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श्रो ब्रजविलास जी की पुस्तक 'थ्वीराज रासो की कथानक-रूढ़ियाँ 
प्रकाशित होते देख मुझे बड़ी प्रसन्‍तता हो रही है। कथानक-रूढ़ियों या कथानक- 
गत “अभिप्रायों' के श्रध्ययन का हिन्दी में सम्भवतः यह प्रथम प्रयास है । जब से 
पूरोप के विद्वानों का ध्यान संसार के कथा-साहित्य पर गया है तब से इस श्रेणी 
के साहित्य का वेज्ञानिक अध्ययन झ्रारम्भ हुआ है। भारतवर्ष के विश्ञाल कथा- 
साहित्य के प्राचीन और नवीन रूपों के साथ संसार-प्रचलित कथाओं के तुलना- 
त्मक अध्ययन का सूृत्रपात सुप्रसिद्ध जर्मन पंडित बेनफी ने किया था । वेबर- 
जेसे पण्डित को भी भारतीय कथाशओरों के व्यापक प्रचार से आादवचर्य हुआ था । 
विण्टरनित्स ने 'सम प्रॉब्लम्स श्रॉफ इण्डियन लिटरेचर' में इन कथाश्रों के संसार- 
व्यापी प्रचार की चर्चा की है। तुलनात्मक अध्ययन के लिए कथानक-रूढ़ियों 
का जम के उपयोग किया गया है | विभिन्‍न पण्डितों ने भारतीय कथाओं में ग्धि- 
कता से प्रयुक्त होने वाले अभिप्रायों या रूढ़ियों का विश्लेषण किया और यथा- 
सम्भव इनके प्रयोग से कथा के मूल उत्स को पकड़ने का प्रयत्न किया । यह 
विश्वास किया जाने लगा कि हाथी या श्रगाल की चतुरता का अभिप्राय देखते 
ही आँख मृ दकर बताया जा सकता है कि यह कहानी भारतीय है । इस प्रकार 
जहाँ तक भारतीय साहित्य का प्रश्न है, श्रभिजात साहित्य के तुलनात्मक अ्रध्ययन 
से ही कथानक-रूढ़ियों की वैज्ञानिक विवेचना का सूत्रपात हुआ; किन्तु ज्यों-ज्यों 
इस विषय का विश्लेषण-विवेचन शुरू हुआ त्यों-त्यों इसकी व्यापक उपयोगिता 
और महत्त्व स्पष्ट होते गए | भारतीय कथानक-रूढ़ियों का विद्येष रूप से अध्ययन 
मॉरिस ब्लूमफील्ड, और पेंजर आ्रादि ने किया । हिन्दी में इस दृष्टि से शायद 
कोई प्रयत्न अब तक नहीं हुआ । आज से कई वर्ष पहले मेंने साहित्य के पंडितों 
और विद्याथियों का ध्यान इस ओर आक्ृष्ट किया और मुझे प्रसन्‍नता है कि श्री 
ब्रजविलास ने पृथ्वीराज रासो की कथानक-रूढ़ियों का यह विवेचन प्रस्तुत 
करने का प्रयत्न किया है। कथानक-रूढ़ियों का. क्षेत्र अब केवल अभिजात साहित्य 
तक ही सीमित नहीं रह. गया है; अरब उसका क्षेत्र बहुत व्यापक हो गया है। 
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मुभे और भी प्रसन्तता है कि श्री ब्रजविलास अपने अध्ययतत कों और भी 
विस्तृत क्षेत्र में ले जा रहे हैं । अस्तु । 

कथानक-रूढ़ियों का अध्ययन केवल साहित्यिक मनोविनोद नहीं है | अब 
यह सम्पूर्ण मनुष्य को समभते के प्रधान उपकरणों में गिना जाने लगा है। 
आज का मनुष्य यद्यपि अपनी आदिम अवस्था पार कर आया है परन्तु उसके 
वर्तमान रूप में आदिम अवस्था के जीवन का महत्त्वपूर्णा योग है । इस तथ्य को 
मनोविज्ञान, चिकित्सा-विज्ञान और समाज-विज्ञान ने स्वीकार किया है। आज के 
जटिल साहित्यालोचन-शास्त्र को भी आदिम मनुष्य के सौन्दर्य-बोध और प्रभि- 
व्यक्तियों के माध्यम से समभने का प्रयत्न होने लगा है । हमारी रससिक्त कथाश्रों 
की भी एक विकास-परम्परा है। उनका बीज भी आदिम जातियों में प्रचलित 
कथानक-रूढियों में खोजा जा सकता है। 

यूरोप में अद्वारहवीं शताब्दी से ही आदिम जातियों के 'साहित्य' का 
महत्त्व अनुभव किया जाने लगा था। जेसे-जैसे नये-तये देशों का आ्राविष्कार 
हुआ और नई-नई जातियों से परिचय बढ़ता गया वेसे-वेसे उनके ग्राचार-विचार 
रीति-तीति और विश्वासों तथा उनमें प्रचलित पौराणिक कथाओं से भी यूरोप 
का परिचय बढ़ता गया । यूरोप ने पहली बार बड़े आइचये से देखा कि संसार 
की परस्पर-विच्छिन्न नाना जातियों में प्रचलित आदिम विश्वासों और उन पर 
आधारित संस्कृतियों की उपरली सतह पर जितनी भी विविधताएँ क्‍यों न हों, 
मूल में सर्वत्र एक ही अभिप्राय या 'मोटिफ़ काम कर रहे हैं। इस जानकारी 
ने यूरोप के विचारशील मनीषियों के निकट यह बात बिलकुल स्पष्ट कर दी 
कि नाना जातियों में विभक्त मनुष्य वस्तुतः एक है। मनुष्य का मस्तिष्क मूलतः 
सत्र एक ही ढंग से काम करता है। अद्वारहवीं शताब्दी के ग्रन्तिम चरण में 
इस समानता को उपलब्धि ने अभिजात साहित्य को भी खूब प्रभावित किया 
और उस काल में इस प्रकार की अनेक पुस्तकें लिखी गईं जिनका प्रतिपाद्य यह 
था कि मनुष्य आदिम अवस्था में अधिक शुद्ध और पवित्र था और सम्यता के 
सम्पर्क में आकर वह क्रमश: भ्रष्ट और मलिनचेता हो गया है। सेंट पायरे के 
'पाल एट विजिनी! (१७८८) को इस श्रेणी की रचनाओं में सर्वश्रेष्ठ बताया 
जाता है । जो हो, आदिम जातियों के मौखिक साहित्य” के संकलन ने अट्टारहवीं 
शताब्दी के यूरोप में निस्सन्देह मानवता के महान्‌ विश्वास को बहुत अधिक बल 
दिया और उनन्‍नीसवीं शताब्दी के यूरोप के दुर्दम्य आदशंवादी मनस्वियों को नया 
तत्त्ववाद दिया । जातियों (रेसिज), सम्प्रदायों, मानव मंडलियों (एथ्निक ग्रुप्स). 
और राष्ट्रीयताओं के अन्तराज्र में मनुष्य सवेत्र एक है, उसके प्रेम और द्व ष 


। 


करने का ढंग एक है, उसके उत्साहित और ह॒तोत्साह होने की प्रक्रिया एक है-- 
इस विश्वास ने मानवीय समानता” के महान्‌ सिद्धान्त को जन्म दिया, जो आगे 
क्रमशः: निखरता गया । इस प्रकार आदिम जातियों के साहित्य और रीति-नीति 
के अध्ययन ने मनुष्य के सामूहिक मंगल का मार्ग प्रशस्त किया । 

अनुन्तत आदिम जातियों के विश्वासों के अ्रध्ययन से उन्‍तत समभी जाने 
वाली जातियों के अनेक पौराणिक आख्यानों का रहस्य प्रकट होता है और कई 
बार क्रमबद्ध दर्शनों के मूलभूत विचार भी आसानी से समभ में आः जाते हैं। 
भारतवर्ष के मध्यप्रदेश और बिहार-उड़ीसा में बसी हुई आ्रादिम जातियों की 
सुष्टि-प्रक्रिया विषयक कथाओओ्रों के “अ्रभिप्रायों' के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है 
कि इन कथाओं के सम्मुख प्रथम पुरुष और प्रथम स्त्री के आविर्भाव के विषय में 
एक ही प्रधान समस्या बनी हुई है। यदि भगवान्‌ ने एक ही स्थान पर दो व्यक्ति 
पैदा किए--एक पुरुष और एक स्त्री--तो ये भाई-बहन हुए। इनका सम्बन्ध 
सामाजिक नैतिकता की दृष्टि से अनुचित है। इस अनौचित्य को ढंकने के लिए 
कथाओं में जटिलता लाई गई है । कभी दोनों अलग शीतला रोग से श्राक्रान्त 
होकर एक-दूसरे को नहीं पहचानते, कभी अन्धकार में उनका मिलन हो जाता 
है, कभी प्राकृतिक विपयंय से दोनों श्रलग हो जाते हैं, और फिर मिलते हें 
इत्यादि । कभी भगवान्‌ पुरुष के रूप में रहकर एक स्त्री की सृष्टि करता है, या 
फिर वह पराशक्ति (स्त्री) के रूप में रहकर पुरुष की सृष्टि करता है। दोनों ही 
अवस्था में सामाजिक विधि-निषेध मार्ग-रोध करते हें । इस प्रकार कहानी में 
जटिलता आ जाती है। कभी-कभी जटिलता नहीं भी झ्राती । जहाँ वह नहीं 
आती वहाँ वह अधिक आदिम. होती है। हिन्दू पुराणों में दोनों ही प्रकार के 
कथानक मिल जाते हैं। प्ननेक पुराणों में कथा अत्यन्त सहज है, परन्तु अनेक 
पुराणों में उसमें जटिलता आ गई है। क्रमशः उस दाशंनिक सिद्धान्त का जन्म 
होता है जहाँ परम पुरुष स्वयं अपने आपको ही दो भागों में विभक्त कर लेता 
है और इस प्रकार कथंचित्‌ विधि-निषेध के दारुण जाल से छुटकारा मिलता 
हैं । सब समय छुटकारा भी नहीं मिलता । सब प्रकार से अचिन्तनीय अनादि 
माया की कल्पना करके इस समस्या से राहत खोजने का प्रयत्न होता है। शाक्त 
पुराणों में शक्ति ने ही शिव और ब्रह्मा आदि को उत्पन्न किया था, ऐसा बताया 
गया है| कबीरपंथी बीजक में उसका उपहास करने के उ्द श्य से दूसरी रमेनी 
में ही कहा गया है कि 

तब बरम्हा पूछल महतारी । 'कों तोर पुरुष केकरि तुम नारी? । 

“हम-तुस तुम-हम और न कोई । तुम मोर पुरुष तोहर हम जोई! 
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बाप पूत की नारि एक, एके माय बियाय | 
ऐस सपूत न देखिया, बापहिं चीन्‍्दे धाय ॥ 
परन्तु उपहास करने से समस्या का समाधान नहीं हो जाता और अनेक प्रकार 
की धोखा ब्रह्म और ठगिनियां माया" की कल्पना करने के बाद भी समस्या 
जहाँ-कौ-तहाँ रह जाती है । हिन्दू दर्शनों ने अनेक प्रकार से इस समस्या को सुल- 
भाने का यत्त किया हैं। यही कहानी संसार के अन्य देशों के पुराणों और दर्शनों 
की भी है । अस्तु । 
यद्यपि 'लोक साहित्य --विशेषकर आदिम जातियों का साहित्य -- 
दीघेकाल से यूरोप के विद्वानों का चित्त-मंथन कर रहा है और उसके परिचय से 
यूरोपीय मनीषियों ने कई महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त स्थिर किए हैं, परन्तु दीघंकाल तक 
अभिजात साहित्य को समभने में इसका कोई उपयोग नहीं किया गया। अट्ठा- 
रहवीं शताब्दी के अ्रन्तिम चरण में और उसके पश्चात्‌ इंगलेण्ड और भन्य यूरो- 
पीय देशों में सर्जनात्मक साहित्य पर तो निस्संन्‍्देह इस श्रेणी के साहित्य का 
प्रभाव पड़ा है ( इंगलेण्ड की रोमान्टिक भाव-धारा के गठन में भी इस श्रेणी के 
साहित्य का हाथ बताया जाता है ), परन्तु अभिजात साहित्य के काव्य-रूपों, 
अलंकृत कथाओं, निजन्धरी कथाओं की कथानक-रूढ़ियों और व्यझ्ञक अभिप्रायों 
को समभने के लिए इनका बहुत कम उपयोग किया गया है। 
जिन देशों में यूरोपीय साहित्य के सम्पर्क में आने के कारण नवजाग्ति 
आई, उनमें तो स्वभावतः यह प्रयत्न देर से हुआ । संसार के कितने ही नव- 
जाग्रत देशों में आज भी यह चेतना नहीं झा पाई है। यह अत्यन्त सौभाग्य, की 
बात है कि भारतवर्ष में यह चेतना आ गई हैं और वह क्रमश: सुश्य खल और 
क्रमबद्ध अध्ययन का रूप ग्रहण करती जा रही है । परन्तु अपने अभिजात साहित्य 
के अध्ययन के लिए इस श्रेणी के साहित्य का यथोचित उपयोग नहीं हुआ । 
आज संसार के अनेक अन्वेषक विद्वानों द्वारा संग्रहीत सामग्री की मात्रा पर्याप्त 
है। हिन्दी में अ्रभी यह कार्य आरम्भ ही हुआ है; श्रनेक क्षेत्रों की विश्वसनीय 
सामग्री संकलित की जा रही है और कुछ की की भी जा चुकी है। यदि इस सामग्री 
का उपयोग तुलनामूलक आ्रालोचनात्मक साहित्यिक अध्ययन के उहूँ श्य से किया 
जाय तो निस्सन्देह भारतीय काव्य-रूपों और कथानक-रूपों के अध्ययन में सहा- 
यता मिल सकती है। अंग्रेजी में इस हृष्टि से कुछ विद्वानों ने इस शताब्दी में 
कार्य किया है। एम० एफ० ए० मांटेग्यू ने बताया है कि इस प्रकार के तुलना- 
त्मक ग्रध्ययन का सर्वोत्तम प्रयास एच० एम० चिडविक और एन० के चिडविक 
द्वारा लिखित 'द ग्रोथ ऑफ लिटरेचर' नामक अंग्रेजी ग्रन्थ है । यद्यपि इस ग्रन्थ 
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में ग्रव तक की उपलब्ध सभी सामग्री का उपयोग नहीं किया गया है तथापि यह 
ठीक दिशा में ठीक प्रयत्न है। इस प्रयत्न के फलस्वरूप यूरोपीय और भारतीय 
साहित्य के ग्रत्यन्त जटिल आधुनिक रूप का रहस्य समभा जा सका हैं। चिडविक 
बन्धुओ्रों का दावा है कि ग्राधुनिक साहित्य के जटिलतम कथा-वस्तु वाले उपन्याग्नों के 
सभी तत्त्व अपने विशुद्ध रूप में लोक-साहित्य में मिल जाते हें । जिन मानव-मण्ड- 
लियों में ये तत्व विद्युद्ध या आदिम रूप में प्राप्त होते हैं, उनकी सांस्क्ृतिक परम्परा 
बहुत उलभी हुई नहीं होती, उनका संगठन ठोस होता है और विचार-श्व॒ खला 
सहज ही समझ में आने लायक होती है। इसीलिए उतकी कहानियाँ मानव- 
मस्तिष्क के सहज रूप को समभकने में सहायक होती हैं। यही कारण है कि 
आदिम जातियों के कथानकों के अध्ययन से आधुनिक साहित्य के अ्रध्ययन का 
मार्ग सुगम हो जाता हैं। हम कथाकार के मानसिक उतार-चढ़ाव और बढ़ाव 
को अधिक गाढ़ भाव से उपलब्ध कर सकते हैं । इस प्रकार साहित्य-रूपों के 
वर्तमान जटिल विधान को समभने में यह 'साहित्य' सहायता पहुँचा रहा है । 

अपने देश के विविध “अभिप्रायों' को समभने के सैकड़ों साधन हमारे पास 
हें । नाट्यशास्त्र, पंचतन्त्र और कथासरित्सागर झ्रादि को विद्वानों ने इस हृष्टि 
से बहुत उपयोगी पाया है। मेरा विश्वास है कि प्रथ्वीराज रासो भी इस टृष्टि 
से पर्याप्त महत्त्वपूर्णा ग्रन्थ है। और भी अनेक ग्रन्थ हैं । श्री ब्रजविलास जी ने 
अपने अध्ययन के लिए हिन्दी के प्राचीन काव्य पृथ्वीराज रासो को चुना हैं । 
उन्होंने बड़े परिश्रम से रासो की कथानक-रूढ़ियों का विश्लेषण किया है, लोक 
साहित्य और अभिजात साहित्य से उसकी समानान्तर रूढ़ियों को मिलाने का 
प्रयत्त किया है और ऐसे निष्कर्ष निकाले हैं जो महत्त्वपूर्णो हैं। जैसा कि आरम्भ 
में ही बताया गया है, कथानक-रूढ़ियों की हृष्टि से अपने साहित्य को देखने का 
यह प्रथम प्रयास है । श्री त्रजविलास जी के इस निबन्ध को में बहुत महत्त्वपूर्ण 
समभता हूँ, इसलिए नहीं कि इसमें जो बातें कही गई हैं, वे अन्तिम और अखण्ड्य 
हैं बल्कि इसलिए कि इससे साहित्य के अध्ययन की एक नई दिशा को इंगित 
मिलता है। मेरी हादिक शुभ कामना उनके साथ है। 
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ऐतिहासिक काव्यों का स्वरूप । 


२. कथानक रूढ़ि और उस पर किये गए कार्य. --- १६ 


कथानक-रूढ़ि और ग्रभिप्राय--काव्य-सम्बन्धी अभिप्राय--कथा-सम्बन्धी 
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३. कथानक-रूढ़ियों के मूल स्रोत --- “5 - शेर 


कथानक-रूढ़ियों का बर्गीकरण--सम्भावना या कल्पना पर आधारित 
रूढ़ियाँ--अलौकिक और भप्राकृत (अ्मानव) शक्तियों से सम्बन्धित रूढ़ियाँ-- 
अतिमानवीय शक्ति और कार्यों से सम्बन्धित रूढ़ियाँ--आध्यात्मिक और मनो- 
वेज्ञानिक रूढ़ियाँ--संयोग और भाग्य से सम्बन्धित रूढ़ियाँ--निषेध और शकुन 
“जैरीर वेज्ञानिक अभिप्राय--सामाजिक रीति-रिवाज और परिस्थितियों का 
परिचय देने वाले अभिप्राय । 


४. रासो में लोकाश्रित कथानक-रूढ़ियाँ - - - --+- ७६ 


पृथ्वीराज रासो में कथानक-रूढ़ियाँ--सांकेतिक भाषा--पूर्व जन्म की 
स्मृति--म्रुनि का शाप--अ्रतिप्राकृत हृश्य से लक्ष्मी-प्राप्ति का शकुन--सपे, 
देव, यज्ञ आदि द्वारा गड़े धन की रक्षा--वरदानादि के द्वारा निर्धन व्यक्ति का 
धनी हो जाना-फलादि द्वारा सन्तानोत्पत्ति--अति प्राकृत जन्म--भविष्य- 
सूचक स्वप्न--प्रती कात्मक स्वप्न--स्वप्न में अलौकिक व्यक्तियों द्वारा भविष्य- 
सूचना--प्रेम व्यापार में योगिनी, यक्षिणी आदि की सहायता--मन्त्र-तन्त्र को 
लड़ाई--मृत व्यक्ति का जीवित हो जाना-अभ्राकाशवाणी--राजा का देवी 
चनाव । 


१६ 
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गुक-सम्बन्धी रूढ़ि--प्रेम-सम्बन्धी रूढ़ियाँ--रूप-ग्रुण-श्रवणजन्य झ्ाक्षणश 
“नायिका अप्सरा का श्रवतार--दँव द्वारा पू्वे-निश्चित विवाह-सम्बन्ध-- 
हंस और शुक दौत्य--प्रिय-प्राप्ति के लिए शिव-पावंती पूजन--शिव-मन्दिर में 
कन्या-हरण --स्वप्न में भावी प्रिया दर्शेन--परद्मावती की कहानी--उजाड़ 
नगर--जल की तलाश में जाना । 
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प्रथ्वीराज रासो ओर ऐतिहासिक काव्य-परम्परा 


चन्दु-कृत 'प्रथ्वीराज रासो' हिन्दी-साहित्य का एक महत्त्वपूर्ण अन्थ दे 
ओर इसे हिन्दी का आदिमहाकाब्य माना जाता है; किन्तु महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ 
होंते हुए भी अनेक कारणों से यह प्न्थ प्रारम्भ से ही विद्वानों के विवाद का 
विषय बन गया है। विवाद भी रासों के साहित्यिक महस्व के सम्बन्ध में 
उतना नहीं, जितना उसकी प्रासाणिकता और ऐतिहासिकता के सम्बन्ध में है । 
अन्थ में हिन्दुओं के अन्तिम सम्राट प्रथ्वीराज का चरित वर्णित होने के कारण 
प्रारम्भ में विद्वानों को इससे पृथ्वीराज तथा उसके सम्पकक में आने वाले राजाओं 
के बारे में महत्त्वपूर्ण सामग्री प्राप होने की आशा थी। बंगाल की रायल 
एुशियाटिक सोसायटी ने इसी दृष्टि से इसका प्रकाशन प्रारम्भ किया। वस्तुतः 
यह काल ही ऐतिहासिक शोध का काल था ; अ्रतः इस काल में प्राप्त ग्रन्थों का 
महत्व इसी दृष्टि से आँका गया और जो ग्रन्थ इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण नहीं 
दिखलाई पड़ा उसे छोड़ दिया गया । 'प्रथ्वीराज रासो' का प्रकाशन भी बाद में 
इसीलिए बन्द कर दिया गया । सन्‌ १८७६ में डॉ० वूलर को प्रथ्वीराज के 
जीवन से सम्बन्धित 'प्रथ्वीराज-विजय”ः नामक संस्कृत-काव्य काश्सीर में 
मिल गया । ऐतिहासिक दृष्टि से 'रासो' ओर “प्रथ्वीराज-विज़य” का तुलनात्मक 
अध्ययन करने पर 'प्रथ्वीराज विजय” अधिक महत्त्वपूर्ण दिखलाई पड़ा, क्योंकि 
उसमें उल्लिखित घटनाएँ, तिथियाँ तथा नामादि पृथ्वीराज से सम्बन्धित 
ग्रशस्तियों ओर शिला-लेखों से मिल जाते थे, जबकि रासों की घटनाओं, तिथियों 
आदि का मेल उन प्रशस्तियों ओर लेखों से नहीं बेठता था । फलस्वरूप डॉ० 
वृलर को सम्मति पर रायल एशियाटिक सोसायटी ने रासो का प्रकाशन बन 
कर दिया | 

यद्यपि पृथ्वीराज रासो” को प्रामाणिकता के सम्बन्ध में डॉ० बूलर के 
पूर्व ही जोधपुर के मुरारिदान और उदयपुर के श्यामलदास जी अपना सन्देह 
व्यक्त कर चुके थे, किन्तु विद्वानों ने उस समय उस पर उतना ध्यान नहीं दिया 
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था। रायल एशियाटिक में डॉ० वूलर का पत्र प्रकाशित होने के बाद ही 
विद्वानों का ध्यान इस ओर आक्ृष्ट हुआ। इस सम्बन्ध में डॉ० वूलर ने रायल 
एशियाटिक को लिखा था कि “प्रथ्वीराज-धिजय का कर्ता निस्सन्देह प्रथ्वीराज 
का समकालीन और उसका राजकवि था। वह सम्भवतः काश्मीरी था और 
एक अच्छा कवि तथा परिडत था। उसका लिखा हुआ चोौहानों का वृत्तान्त 
चन्द्‌ के लिखे हुए विवरण के विरुद्ध है ओर वि० सं० १०३० तथा वि० सं० 
१२२६ के शिला-लेखों से मिल जाता है। 'प्ृथ्वीराज-विजय महाकाव्य! में 
पृथ्वीराज की जो चंशावली दी हुईं है, वही उक्त लेखों में भी मिलती हैं और 
उसमें लिखी हुईं घटनाएँ दूसरे साधनों अर्थात्‌ मालवा और गुजरात के शिला- 
लेखों से मिल जाती हैं।” अतः “मुझे इस काल के इतिहास के संशोधन की 
बढ़ी श्रावश्यकता जान पड़ती है और में समभता हूँ. कि रासों का प्रकाशन 
बन्द कर दिया जाय तो श्रच्छा हो । वह अन्थ जाली है, जेसा कि जोधपुर के. 
मुरारिदान और उदयपुर के श्यामलदास ने बहुत काल पहले प्रकट किया था। 
धपृथ्वीराज-विजय” के अनुसार पृथ्वीराज के बन्दीराज अर्थात्‌ मुख्य भाट का 
नाम प्ृथ्वीमद्द था न कि चन्दु बरदाई ।”' 

इसके बाद तो पृथ्वीराज रासो! अनेक इतिहास ओर पुरातत्त्ववेत्ताशं 
के आक्रमण का विषय बन गया । इस दृष्टि से रासो का मूल्यांकन करने वाले 
अधिकांश विद्वानों ने उसे अंग्रामाणिक और अनेतिहासिक सिद्ध करने का 
प्रयत्त किया । रासो की सबसे अधिक ऐतिहासिक चीर-फाडद महामहोपाध्याय 
गोरी शंकर हीराचन्द ओम ने की । नाम, वंशावल्ली, वंशोत्पत्ति तथा प्रमुख 
घटनाओं आदि पर विस्तार से विचार करने के बाद वे इस निष्कष पर पहुँचे 
कि “पृथ्वीराज रासो बिलकुल अनेतिहासिक प्रन्थ है। उसमे चोहानों, प्रतिहारों 
ओर सोलंकियों की उत्पत्ति के सम्बन्ध की कथा, चोहानों की वंशावली, प्रथ्वी- 
राज की माता, भाई, बहन, पुत्र ओर रानियों आदि के विषय की कथाएँ तथा 
बहुत-सी घटनाओं के संवत्‌ ओर प्रायः सभी घटनाएँ तथा सामन्तों आदि के. 
नाम श्रशुद्ध ओर कल्पित हैं; कुछ सुनी-सुनाईं बातों के आधार पर उक्त बृहत्‌ 
काव्य की रचना की गई है। यदि “पृथ्वीराज रासो” पृथ्वीराज के समय में 
कि । गया होता तो इतनी बढ़ी अशुद्धियों का होना अ्रसम्भव था। भाषा की 
दृष्टि से भी यह प्रन्थ प्राचीन नहा] दीखता ।?* झोका जी के मत से “वस्तुत+ 


१. देखिए, 'कोशोत्सब स्मारक संग्रह”, प्ृ० ३०-२१ | नागरी प्रचारणी सभा । 
२. 'कोशोत्सव स्मारक संग्रहः--नागरी प्रचारणी सभा, पए० ६५ | 


प्रथीराज रास्तों और ऐतिहासिक काव्य-परम्परा रे 


. पृथ्वीराज रासो! वि० सं० १६०० के आस-पास लिखा गया ।”' झ्रोझा जी के 
इस निष्कर्ष का आधार यह है कि महाराजा कुम्भकर्ण द्वारा बि० सं० १६१७ 
में प्रतिष्शापित कुभलगढ़ किले के मन्दिर में जो पाँच शिज्ाओं पर महाराजा 
कुम्भकर्ण द्वारा खुदवाया हुआ विस्तृत लेख है, उसमें मेवाड़ के उस समय तक: 
के राजाओं का बहुत-कुछ बृत्तान्त है, किन्तु उसमें समरसिह और एथ्वीराज की 
बहन पृथा के विवाह की चर्चा नहीं है। परन्तु वि० सं० १७३२ में महाराजा 
राजसिंह हारा राजसमुद्र तालाब के नौचोंकी बाँध पर खुद॒वाये गए 'प्रशस्ति- 
महाकाव्य! में समरसिंह और प्रथा के विवाह की चर्चा तो है ही, इसके साथ 
ही उसके तीसरे सर्ग में लिखा है कि समरसिंह पृथ्वीराज की सहायतार्थ सहानु- 
हीन से ससेन्‍्य युद्ध करता हुआ मारा गया और इस युद्ध का बृत्तान्त भाषा 
के रासो-प्रन्थ में विस्तार से लिखा हैं।* अतः 'रासो की रचना सं० १६१७ 
ओर सं० १७३२ के बीच किसी समय हुईं होगी। वि० सं० १६४२ की 
पृथ्वीराज रासो की सबसे पुरानी हस्तलिखित प्रति मिली है, इसलिए उसका 
वि० सं० १९१७ और १६४२ के बीच अर्थात्‌ १६०० के आस-पास बनना 
अनुमान किया जा सकता है |?! 
किन्तु मोतीलाल मेनारिया के अनुसार जिस अ्रति को १६४२ की लिखी 
मानकर डॉ० गोरीशंकर हीराचन्द ओस्‍ूा प्रभ्गति इतिहासवेत्ता रासों का रचना* 
काल सं० १६०० के आस-पास निश्चित करने को बाधित हुए हैं वह सं० 
१६४२ की नहीं, बल्कि १८७६ को लिखी हुई है ।* इस प्रकार मेनारिया जी ने: 
१, कोशोत्सव-स्मारक-संग्रह”, प्र० ६५ । 
२, ततः समरसिहाख्य: प्रथ्वीराजस्य भूपतेः | 
प्रथाख्याया भगिन्यास्तु पतिरित्यतिहादंत ||२४॥| 
गोरी साहिब दीनेन गज्जनीशेन संगरे | 
कुवबतोंअखबग वेस्थ महासामंतशोमितः ॥२०॥ 
दिल्लीश्वरस्य चोहान नाथस्यास्य सहायकृत । 
स द्वादश सहसत स्ववीराणा सहितो रणे ॥२६॥ 
बध्वा गोरीपतिं देवात्‌ स्वर्यांतः सूयबिंबभित । 
भाषारासा पुस्तकेस्य युद्धस्योक्तोस्ति विस्तर; ॥२७॥ 
'राजप्रशस्ति महाकाब्यः, सर्ग ३! 
३. कोशोत्सव-स्मारक-संग्रह”, प्ू० ६२ | ह 
४, (पृथ्वीराज रासो का निर्माश-कालः, “विशाल मारत”, अक्टूबर १६४६, ए० 
२३७। 


9 प्रश्चीराज रासों से क्रथानक-रूदिया 


यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया दे कि 'राजप्रशस्ति महाकाव्य' के आस-पास 
ही किसी समय रासो की रचना हुए है । मेनारिया जी के श्रनुप्तार 'राजप्रशस्त्रि 
महाकाब्य' से पूथ रासों का कहीं छल्लेख नहीं सिलता । “राज-प्रशस्ति के लिए 
इतिहास-सामग्री एकम्र करवाने से महाराणा राजसिंह ने बहुत व्यय किया था 
ओर बहुत दूर-दूर तक खोज करवाई थी--इसी समय चन्द का कोई वंशज 
अथवा उसकी जाति का कोई दूखरा व्यक्तित रासो लिखकर सामने ल्ञाया 
प्रतीत होता हैं ।!” रासों को डस ब्यक्ति ने अपने नाम से न ग्रचारित करके 
चन्द के नाम से इसलिए ग्रचारित किया कि “यदि यह ब्यक्ति रासों को अपने 
नाम से प्रचारित करता तो लोग उसे प्राचीन इतिहास के ल्लिए अ्नुपयोगी 
समभते और उसमें वर्णित बातें उसे सप्रमाण सिद्ध भी करनी पड़तीं, अतः 
चन्द-रचित बतल्ाकर उसने सारे रगड़े का अन्त कर दिया। चन्द का नाम 
लोक-प्रचल्षित था ही, लोगों कों उसकी बातों पर विश्वास हो गया ।” अतः 
मेनारिया जी रासो का रचना-काल सं० १७०६ (यह मानने पर कि 'राजप्रशस्ति 
हाकाव्य” के लिखे जाने के पूव सामग्री एकत्र कराने में भी समय लगा होगा) 
से आगे ले जाना 'इलिहास ओर अज्ञुमान दोनों का गला घोंटना,! समभते हैं।'* 
यहाँ यह बता देना आवश्यक है कि रासों का सर्वप्रथम उल्लेख राज-प्रशस्ति से 
भी पूर्व सं० १७०४ में लिखे गए दुलपति मिश्र के “जसवंत उद्योग” नामक 
ऐतिहासिक काव्य में मिलता है : 
संयोगिता कुमारिका वयों नहीं चोहानु 
तहीं पिथौरा कह दयो राइ अमेजिय दासु ||१२॥ 
रासी प्रथ्वीराज को तहाँ बहुत विस्तार 
में वररायो संक्षेप ही सकल कथा को सारु ॥१३॥ 
इसके अतिरिक्त सं० १६६७ की लिखी लघु संस्करण की एक पूर्ण प्रति भी 
नाहटा जी को प्राप्त हुई है और नाहटा जी का कहना हे कि उन्हें तीन प्रतियों 
का पता चला है जिनमें एक के उद्धारकर्ता कछवाहा चन्द्रसिंह निर्णीत्र हो चुके 
हैं, जिनके संस्करण का समय सं० १६४०-९० के लगभग मिश्चित हुआ हैं ।* 
यह तो रासो की प्रामाणिकता के सम्बन्ध सें उठने वाले विवाद का 
एक पक्ष है जिसके समर्थक श्री श्यामलदास, मुरारिदान, डॉ० बूलर, गोरीशंकर 
१ देखिए (्रथ्बीराज रासो का निर्माण-कालः--'विशाल भारतः, अक्तूबर, 
१६४६, ४० २१३७॥। 
२, देखिए “पृथ्वीराज रासों का रचना-काल?--श्री अ्रगर्वन्द नाहटा, 'विशांल 
भारत”, अवतूबर, १६४६, छ० २६४। 


प्रथ्वीराज रासो और ऐतिहासिक काव्य-परम्परा प्‌ 


हीराचन्द ओमा, मु ० देवीप्रसाद तथा मोतीलाल मेनारिया प्रभ्वति विद्वान हैं। 
ये विद्वान ऐेतिहासिकता के आधार पर रासो को १६4ीं या १७वीं शताब्दी का 
लिखा हुआ अप्रामाणिक ग्रन्थ मानते हैं। दूसरी ओर श्री सोहनलाल विष्णुलाल 
पण्डया, डॉ० श्यामसुन्दरदास, मिश्रबन्धु आदि ने ऐतिहासिकता के आधार 
पर ही इसे बिलकुल प्रामाणिक सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। उनके विचार 
से रांसो का वत्तमान बृहद्‌ रूपान्तर सर्वथा प्रामाणिक है और उसमें वर्णित 
घटनाएँ संवत्‌ , वंशावली आदि बिलकुल सही हें। इन संवतों और घटनाओं 
की प्रामाणिकता सिद्ध करने के लिए परवड्या जी के प्रयत्न से एक अननन्‍्द 
संचत्‌ ओर प्रथ्वीराज से सम्बन्धित अनेक पहद्टे -परवानों की डपलब्धि भी इन्हें 
हुई है | प्रथ्वीराज रासों की प्रामाणिकता के सम्बन्ध में उठने चाले विवाद की 
ये दो सीमाएँ हैं| ध्यान देने की बात यह है कि दोनों पक्षों के विद्वान ऐति- 
हासिकता के आधार पर ही रासो को प्रामाणिक अथवा अप्रामाणिक सिद्ध करना 
चाहते हैं। इन विद्वानों का सम्पूर्ण रासों को ऐविहासिकता की कसोटी पर 
कसने का प्रयास यह सिद्ध करता है कि ये रालो को किसी एक काल की और एक 
व्यक्ति की रचना मानते हैं चाहे वह पृथ्वीराज के समकालीन साने जाने वाले 
न्द हों अथवा चन्द के नाम पर लिखने वाले १६वीं-१७वीं शताब्दी के कोई 
भट्ट | साथ ही इनको ऐतिहासिकता की छान-बीन यह भी प्रमाणित करती हे 
कि ये विद्वान रासों को काव्य-ग्रन्थ नहीं बल्कि छुन्दोबद्ध इतिहास-प्रन्थ सानते 
हैं। सम्भव हे, इनकी यह धारणा हो कि ऐतिहासिक काव्य! की संज्ञा से 
विभूषित तथा ऐतिहासिक चरितनायकों के जीवन से सम्बद्ध भारतीय काच्यों 
में काव्यात्मक ढंग से ऐतिहासिक तथ्यों की डद्रणी रहती है और इन काब्यों 
के रचयिता ऐतिहासिक चरितों के जीवन से सम्बद्ध वास्तविक घटनाओं को 
हो अपने काज्य का आधार बनाते हैं। इनकी दृष्टि में तथाकथित ऐतिहासिक 
काच्यों के लेखकों का डपजीव्य कल्पना नहीं, तथ्य होता है श्रर्थात्‌ उनका 
वस्तु-चयन और वर्शन-पद्धति काव्यात्मक नहीं, तथ्यात्मक होंती हैं। यह्‌ 
धारणा क॒दाँ तक सत्य पर आधारित है, इस सम्बन्ध में हम आगे विचार 
करंगे | 
जब से पृथ्वीराज रासों की विभिन्न प्रकार की अनेक हस्तलिखित 
प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं, तव से रासो-सम्बन्धी विवाद ने एक नया रूप धारण कर 
लिया है | अ्रब तक प्राप्त रासो की हस्तलिखित प्रतियों का अध्ययन करने वाले 
विद्वानों का कहना है कि वे चार प्रकार की हैं जिन्हें चार रूपान्तर कह सकते 
हैं । ये चार रूपान्तर निम्नलिखित हैं--- 


प्रथ्वीराज रासो में कथानक-रूढियां 


-४) 


१. बृहद रूपान्तर--इसमें ६४ ले ६६ समय हें । पद्म संख्या १३ से 
१७ हजार तक है ओर अनुष्ट्प छुन्द की ३२ मात्रा के हिसाब से ३० से ३६ 
हजार तक श्लोक या अन्धाग्रन्थ हें। इस रूपान्तर की प्रतियाँ यूरोप तथा 
बम्बई, कलकत्ता, आगरा, काशी और बीकानेर आदि स्थानों में हैं। 

२. सध्यस रूपान्तर--इसमें ४७० से ४७ तक समय हैं और श्लोक- 
संख्या £& से १२ हजार तक है । इस रूपान्तर की प्रतियाँ बीकानेर, अबोहर, 
लाहोर, पूना ओर कलकत्ता में हें । 

३. लघु रूपान्तर--इसमें १६०० से २००० तक पद्य हें ओर श्लोक- 
संख्या ३९०० है। इस रूपान्तर की प्रतियाँ बीकानेर और लाहीर में हें । 

४. लघुतम--यह लघु के आधे के बराबर है और इसमें १३०० के 
करीब श्लोक हैं । समयों का विभाजन इसमें नहीं है । इसकी एक प्रति बीका- 
नेर के श्री अगरचन्द नाहटा के पास है। नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रका- 
शित रासो का आधार बृहदू रूपान्तर वाली प्रतियाँ ही हैं ओर ऐतिहासिकता, 
अनेतिहासिकता-सम्बन्धी विवाद भी इसीको सामने रखकर हुआ | मध्यम, 
लघु तथा लघुतम रूपान्तरों के प्राप्त होने के बाद से एक नह समस्या यह 
खड़ी हो गईं है कि इन सभी खूपान्तरों में से किस रूपान्तर को प्रामाणिक 
माना जाय जिसके आधार पर पिभिन्न दृष्टियों से रासो का साहित्यिक मुल्या- 
कन किया जा सके । हर रूपान्तर को किसी-न-किसी विद्वान का समथन प्राप्त 
है। श्री मधुराप्रसाद दीक्षित श्रोरियण्टल कालेज लाहौर की सध्यम रूपान्वर 
वाली प्रति को ही असली रासों मानकर डसका सम्पादन कर रहे हैं। इस 
असली प्रथ्वीराज रासो' का प्रथम समय प्रकाशित भी हो गया है। दीक्षितजी 
के मत से रासोकार ने स्वयं अपने श्रन्थ की श्लोक-संख्या सात हजार दे दी है : 

सत्त सइस नष् सिष सरस सकल आदि मुनि दिध्य 

घट बढ़ मत्तइ कुद्द पढ़े मोहि दूधन न विषिष्ष | 
और दीक्षितजी को प्रति की श्लोक-संख्या उनके कथनानुसार भआरार्या छुन्द से करी- 
बन ७००० बेठ भी जाती है। अ्रतः दीक्षितजी के सत्र से “रासों सात हजार है। 
न्यूनाधिक नहीं है । छुपे हुए रासो की छन्द-संख्या सोलह हजार तीन सो है । 
अतएव यद्द निश्चय हो गया कि इस रासो में अच्षेप है ओर प्राचीन पुस्तक से 
मिलाने पर मालूस हुआ कि जिन घटनाओ्रों का उल्लेख करके ओक्राजी इसको 
जाली कहते हैं, वे घटनाएँ इसमें नहीं हैं |?” * यहाँ यद्द बता-देना आवश्यक दै कि 
१. असली प्रथ्वीराजरासो?, प्रावकथन, प्रकाशक, मोतीलाल बनारसीदास, बना- 

रस, २६४०२ 


प्रथ्वीराज रासो ओर ऐतिहापिक काव्य-पर ग्परा हे 


'सत्त सहस' वाला छुन्द रासो के प्रथम समय के शुरू में ही आ्राया हुआ दे । कहा 
जा सकता हे कि ग्रन्थ के प्रारम्भिक २०-२७ छुन्द स्तुति के लिखने के बाद ही 
चन्द को यह शंका क्‍यों होने लगी कि बाद में डनका ग्रन्थ इस श्रवस्था में पहुँच 
ज्ञायगा कि लोगों को उनकी मूल कृति का पता ही नहीं क्गोगा जिससे कि 'सत्त 
सहस' तथा 'मोहि दूषन न विसिष्ष” लिखकर वे दोष से बरी हो गए। दूसरी बात 
यह कि चन्द को अन्थ पूरा होने के पहले ही यह केसे मालूम हो गया कि 
उनका ग्रन्थ सात हजार हन्दों में ही समाप्त हो जायगा ? क्या उन्होंने प्रारम्भ 
से ही यह प्रतिज्ञा कर ली थी कि सात हज़ार से एक भी छन्द अश्रधिक या कम 
न लिखेंगे ? तीसरी बात यह कि 'सत्त सहस” का अर्थ जेसा कि सी० वी० 
वेद्या ने लिखा है 'शत सहस' श्रर्थात्‌ एक लाख भी हो सकता है ।* रासो को 
तो परम्परा से लक्ष श्लोक परिमाण वाला अन्धथ माना भी जाता रहा है। अपने 
को कवि चन्द्‌ का ही वशंधर कहने वाले कवि यदुनाथ ने सं० १८०० के लग- 
भग रचित अपने ग्रन्थ 'बृत्त विलास'* में रासो में एक लाख पाँच हजार श्लोकों 
का होना लिखा है : 

एक लाख रासो कियो, सद्दस पंच परिमान | 

पृथ्वीराज नप की सुजस, जाहर सकल जहान ॥ 

_(बृत्त विलास, ४६) 
लगभग सं० १७७७ में गुजराती कवि प्रेमानन्द के पुत्र वहलभ ने भी “कुन्ती- 
प्रसक्षाख्यान' नामक अपने ग्रन्थ में रासों को भारत के प्रमाण का अ्रर्थात्‌ एक 
लाख हन्दों वाल! ग्रन्थ लिखा है : 

भारत समर प्रमाण, रासा ना तमासा भाले | 
इसके अतिरिक्त नाहटा जी को मुनि विनयसागर से जो दो खरणिडत प्रतियाँ 
मिली हैं उनसें से एक में (लिपिकाल सं० १७७७) रासो का एक लाख के 
करीब होना लिखा है |? यहाँ तक कि कनेल टाड ने भी अपने अ्न्थ 'एनह्स 
एण्ड एण्टीक्वीटीज़ श्राव राजस्थान! * में १८वीं सदी मे राजस्थान भ रासो के 
एक लाख श्लोक-संख्या वाला ग्रन्थ समझे जाने के प्रवाद का जिक्र किया है। 
१. “हिन्दू भारत का उत्कष या राजपूतों का प्रारम्मिक इतिहास, मूल अर्गर्जी ग्रन्थ 
का हिन्दी अनुवाद । 
२. "कोशोत्सव स्मारक संग्रह”, पृथ्वीराज रासों का निर्माए-काल?, ४० ६४ | 
३. प्रथ्वीराजरासों और उसकी हस्तलिखित प्रतियाँ--'राजस्थानी”, अक्तूबर 
१६२६ | 
४. जिल्द १, प्ृ० २४४ | 


के प्रथ्वीराज रासों ये कथानक-रूढ़ियां 


अ्रतः 'सत्त सहस' वाला छुन्द तो निश्चित रूप से बाद का जोड़ा हुआ मालूस 
होला है। निष्कष यह कि सत्त सहस! के आधार पर किसी प्रति को मूल 
रासो मान लेना ठीक नहों मालूम होता । 
डॉ० दशरथ शर्मा, अगरचन्द नाहटा, मीनारास रगा तथा मूलराज 
जन लघु रूपान्तरों को ही मूल रासो मानते हैं। इस सम्बन्ध में श्री मूल- 
राज जेन का कहना है कि “सध्यम बाचना में लधु वाचना का सारा विषय कुछ 
विस्तृत रूप में मिलता है शओर इसके अतिरिक्त कई अन्य घटनाश्रों का वर्णन 
भी मिलता है; जेंसे भग्नि-कुण्ड से चोह्ान-वंश की उत्पत्ति, पश्मावती, हंसावती, 
शशिप्रता, पड़िहारनी आदि अनेक राजकुमारियों से प्रथ्बीराज का विवाह, डससें 
विविध युद्ध, एथ्वीराज और शहाबुद्दीन में अनेक युद्ध होना और हर बार शहा- 
बुद्दीन का बन्दी होना, भीस द्वारा सोमेश्वर का वध आदि । रासो को बूहदू 
बाचना में लघु वाचना का विषय विशेष विस्तार से मिल्लता हैं और इसके अति- 
रिक्त इसमें मध्यम वाचना की अनेक घटनाओं का समावेश भी है ।* निष्कष 
यह कि 'रासों की उपलब्ध वाचनाओं में से लघु वाचना शेष दोनों की अपेक्षा 
अधिक प्रामाशिक और प्राचीन है ।” इस सत के समथन में डॉ० दशरथ शर्मा 
के विचार विशेष महत्त्व के हैं । उनके मत से रासों को अप्रामाणिक सिद्ध करने 
वालों का आधार बृहद संस्करण की प्रतियाँ हैं; क्योंकि ऐतिहासिक गलतियाँ 
उसीमें हैं। लघु संस्करणों में वे ऐतिहासिक गलतियाँ नहीं हैं। संयोगिता-कथा 
तथा प्रथ्वीराज की रूत्यु से सम्बन्धित घटनाएँ (जिन्हें श्रोका जी अनेति- 
हासिक मानते हैं ) यद्यपि इनमें भी ब्ृहद्‌ संस्करण से ही मिलती-जुलती हें 
किन्तु डॉ० शर्मा के सत से इन घटनाओं की ऐतिहासिकता की पुष्टि 'प्रथ्वीराज- 
विजय', 'सुजनचरित', आइने अकबरी” तथा 'प्रथ्वीराज प्रबन्ध! से हो जाती 
है। 'प्ृथ्वीराज-विजय' की प्राप्त प्रति खण्डित है; उसके अन्तिम चार श्लोकों 
में गंगा-तट पर स्थित किसी नगर की राजकुमारी से, जो तिलोत्तमा का अव- 
तार है, एथ्चीराज का प्रेम-प्रसंग वर्णित है। यह वर्णन रासों से मिल्नता-जुलता 
है । अतः “जो राजकुमारी रासो की प्रधान नायिका है, जिसके विषय में अ्बुल- 
फजल को पर्याप्त ज्ञान था, जिसकी रससयी कथा चाइमान वंशाश्रित एवं चाइ- 
मान वंश के इतिहासकार चन्द्रशेखर के सुर्जन चरितः में स्थान प्राप्त कर चुको 
है, जिसका सामान्यतः निर्देश 'प्ृथ्वीराज-विजय” महाकाब्य में भी मिलता हे । 
जिसके लिए जयचन्द और प्थ्वीराज का वेसनस्थ इृतिहासाचुमोदित एवं तत्का- 
_ल्लीन राजनौंतिक स्थिति के अनुकूल है, जिसकी अपहरण कथा अभूतपूर्व एव 
१. “प्रेमी अभिनन्दन ग्रन्थ”, पृथ्वीराज रासों की विविध वाचनाएँ?, ६० १३१ | 


प्रथ्वीराज रातों और ऐतिहापिक काव्य-परस्परा के 


असंगत नहीं, जिसका रासो-स्थित भाग पर्याप्त प्राचीन भाषा में निबद्ध हे, 
जिसकी सत्ता का निराकरण “हम्मीर सहाहराब्य' और “रम्भामंजरी' के मौन के 
आधार पर कदापि नहीं किया जा सकता, जिसकी ऐतिहासिकता के विरुद्ध सब 
युक्तियाँ हेत्वाभास-सात्र हैं, उस कान्तिमती संयोगिता को हम पृथ्वीराज की 
परम प्रेयसी मानें तो दोष ही क्‍या है 7?" 
इस प्रकार लघु संस्करणों को प्रामाणिक ओर मूल रासो मानने वाले 
विद्वानों के पास भी सिधा इस तक के कि इन संस्करणों में ऐतिहासिक गल- 
तियाँ नहीं हें या कम हैं, अतः ये प्रामाणिक हैं, अन्य कोई ऐसा ठोस प्रमाण 
नहीं है जिसके आधार पर वे इनके मूल रासों होने का दावा कर सके। ऐसा 
भी नहीं है कि लबु रूपान्तर वाली कोई प्रति मध्यम अथवा बृहद्‌ रूपान्तरं 
वाली प्रतियों से बहुत अधिक प्राचीन हो। रासों की सभी हस्तलिखित प्रतियाँ 
१७वीं से १४वीं शताब्दी के बीच की हैं | अतः विद्वानों की यह आपत्ति तके- 
संगत है कि “अस्तुत प्रतियों में भी यह कहना कि अमुक प्रति लघुतम होने से 
प्रामाणिक है, युक्तियुक्त नहीं प्रतीत होता । सम्भव हैं संकलन-कर्ता ने जान- 
बूककर कुछ अंश छोड़ दिया हो ''' ऐसे संस्करण में स्वाभाविक रूप से अश्ञ- 
द्वियों की संख्या कम होगी। जितनी ही अधिक घटनाओं का समावेश किया 
जायगा, उतनी ही अशुद्धियों का बढ़ना स्वाभाविक है। अतः श्रशुद्धियों का 
अभाव देखकर ही उसे प्रामाणिक सिद्ध करने के लॉस में पड़ना भ्रम है ।”* सच 
पूछा जाय तो ऐतिहासिक दृष्टि से इन संस्करणों में भी कुछु-न-कुछ गलतियाँ 
शेष रह ही जाती हैं । इतिहास-समर्थित घटनाओं के आधार पर ही यदि रासो 
की प्रामाणिकता, अ्रप्रामाणिकता तथा मूल रूप आदि का निर्णय करना है 
(जेसा कि इन विद्वानों ने किया है) तो यह निश्चित रूप से कहा जा सकता हे 
कि इन संस्करणों में से कोई भी संस्करण प्रामाणिक नहीं है । 
किन्तु इस विवेचता से इतना तो स्पष्ट है कि श्रोक्ा जी तथा डनके. 
समथकों के अतिरिक्त अन्य सभी विद्वान्‌ (भले ही उनका मूल रासो को खोज 
लेने का दावा सान्‍्य न हो) यह मानते हैं कि चन्द प्रथ्वीराज का समकालीन 
था, ओर उसने प्रथ्वीराज के सम्बन्ध में कोई काव्य लिखा था जिसने 
चारण-भाटों के हाथ में पड़कर श्रांज यह बृहद्‌ आ्राकार धारण कर लिया दे । 
इस अनुमान की पुष्टि पुरातन-प्रबन्ध-संग्रद्द में प्राप्त चार छुप्परयों से हो जाती 
है। पुरातन प्रबन्ध-संग्रह के पथ्वीराज ओर जयचन्द-विषयक प्रन्नन्धों में चन्द्‌ 
१, “राजस्थान भारती', भाग १ अंक २-३ जुलाई-श्रक्तूबर १६४६, प० २७! 
२, वीर काव्य”, डॉ० उदयनारायण तिवारो--५9० १११, प्रयाग, ५००५ | 


5 प्रश्वीराज रापो में कथानक-रूढ़िया 


द्वारा कहे गए चार छुप्पय उद्धत हैं। सबसे पहले मुनि जिनविजय जी ने 
विद्वानों का ध्यान इस ओर आआक्ृष्ट किया ओर उन्होंने पृथ्वीराज रासों? में भी 
उन छुप्पयों को हू ढ़ निकाला । रासो में इन छुप्पयों के प्राप्त होने के बाद से 
सम्पूर्ण रासो को १ ६वीं-१७वीं सदी का जाली ग्रन्थ मानने वाले विद्वानों के 
मत की व्यथता सिद्ध हो चुकी दे । जेसा कि मुनि जी ने लिखा है “इस संग्रह- 
गत पृथ्वीराज और जयचन्द-विषयक प्रबन्धों से हमें यह ज्ञात हो रहा है कि 

चन्द-कत्रि-रचित पृथ्वीराज रासो” नामक हिन्दी-महाकाव्य के कतृ व्व और 
काल के विषय में जो कुछ पुराविद्‌ विद्वानों का यह मत है कि वह ग्रन्थ 
समूचा ही बनावटी है, ओर १७वीं सदी के आस-पास में बना हुआ हैं, यह 
मत सवंथा सत्य नहीं है। इस संग्रह के उक्त प्रकरणों में जो ३-४ आरकृत-भाषा 
के पद्य डछ्धुत किये हुए मिलते दें, उसका पता हमने डक्‍त रासो में लगाया है 
ओर इन ४ पद्मों में से ३ पद्य, यद्यपि विक्ृत रूप में लेकिन शब्द्शः, उसमें 
मिल गए हैं। इससे यह प्रमाणित होता है कि चन्द कवि निश्चित रूप से एक 
ऐतिहासिक पुरुष था ओर वह दिलल्‍्लीश्वर हिन्दू-सम्राट्‌ प्रथ्वीराज का सम- 
कालीन ओर उसका सम्मानित एवं राज-कवि था। डसीने पृथ्वीराज के कीर्ति- 
कलाप के वणणन के लिए देश्य प्राकृत भाषा में एक काव्य की रचना की थी 
जो पृथ्वीराज रासो” के नाम से प्रसिद्ध हुई |”? 

जिस पी संज्ञक प्रति से ये प्रबन्ध लिये गए हैं, उसका लिपि-काल सं० 
६५२८ है। कोटरगच्छु के सोमदेवसूरि के शिष्य मुनि गुणवर्धन ने मुनि उदय- 
राज के लिए इसकी प्रतिलिपि की थी ।* इस प्रति के अन्तिम पत्र के प्रथम पृष्ठ 
पर >»८ का निशान लगाकर हासिये में निम्नलिखित दो गाथाएँ लिखो हें: 
' सिरवत्थुपालनन्दण मंतीसर जयसिंह भणणत्थं । 
ना्‌दिंगगच्छु मंडणु उदयप्पह्द सूरि सीसेखणुं || 
जिणभदद ण्‌ य विक्कम कलाड नवइ अ्रहिय वार सए | 
नाना कहाण पहाणु एस पबंधावली रइआ | 
अर्थात्‌ नागेन्द्रगच्छु के आचाये उदयप्रभसूरि के शिष्य जिनभद्न ने, मन्त्रीश्घर 
वस्तुपाल के पुत्र जसवन्तसिह के पढ़ने के लिए वि० सं० १२६० में इस नाना 
कथानक ग्रधान-प्रबन्धावली की रचना की । मुनि जी का अनुमान है कि कुछ 
अबन्धों को छोड़कर अन्य सभी प्रबन्ध (जिसमें उक्त दोनों प्रबन्ध भी 
१. 'पुरातन प्रबन्ध-संग्रह?, पु० ६ | 
२. सं० १५२८ वर्ष मागसिरि १४ सोमे श्री कोटरण्ट गच्छे श्री सोमदेव सूरीणां 
शिष्येण मुनिगुण वद्धनेन लिपीकृत: | मु० उदयराजयोग्यम्‌ | 
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हैं) गुणवर्धन ने इस नाना कथानक प्रधान प्रबन्धावली' से ही लिये हें।* 
'पुरातन प्रबन्ध-संग्रह' में डछ्धत ये छुप्पय स्पष्ट ही किसी प्रबन्ध काव्य के अंश 
मालूम पड़ते हैं; क्योंकि बिना उनका पूर्वापर-सम्बन्ध जाने उनका अथ समम 
में नहीं आरा सकता, केभास-वध से सम्बन्धित छुप्पय निश्चित रूप से प्रसंग 
सापेक्ष हें, स्वतन्त्र नहीं । इस प्रकार इन छुन्दों से चन्द्‌ तथा डसके प्रथ्वीराज- 
विषयक प्रबन्ध काव्य की प्राचीनता सिद्ध हो जाती है ओर चूंकि ये ही छन्द 
रासों में भी थोड़े विकृत रूप में किन्तु शब्दशः प्राप्त हो जाते हैं, अतः यह अनु- 
मान सही है कि वतमान रासो में चन्द-कृत मूल प्रबन्ध भी अन्तभ्रुक्‍्त है। 
अनेक शताब्दियों तक श्रबन्ध-रचना-कुशल चारण-भाटों के बीच मौखिक पर- 
म्परा से विक्रास पाकर यदि चन्द-कृत मूत्त प्रबन्ध (रासो) ने वर्तमान बृहद्‌ 
आकार धारण कर लिया तो इसमें आश्चय की कोई बात नहीं | 
जहाँ तक चन्द की प्राचीनता का प्रश्न है चन्द को पृथ्वीराज का सम- 

फालीन न सानने का ओमाजी आदि विद्स्‍ानों के पास केवल एक तक यही है 
कि “पृथ्वीराज रासो' में पृथ्वीराज के सम्बन्ध में बिलकुल श्रनेतिहासिक बातें 
लिखी हुई हैं; यदि चन्द प्रथ्वीराज का समकालीन होता तो वह प्रथ्वीराज के 
बारे में इतनी गलत बातें न लिखता । यहाँ यह जान लेना आवश्यक है कि ओझा 
जी यह नहीं मानते कि रासो अपने मूल रूप में प्रारम्भ में छोटा रहा होगा 
ओर धीरे-धीरे कई शताब्दियों में चारण-भाटों द्वारा विकास पाकर त्तथा जन- 
श्रति पर आधारित अनेक काल्पनिक घटनाओं से युक्त होकर उसने यह बृद्ददू 
रूप घारण कर लिया। वृत्त विल्लास! के आधार पर वे मूल रासो में १०,६०००- 
श्लोकों का होना मानते हैं ओर चूँकि नागरी ग्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 
रासो का परिसाण भी इतना ही है, अतः उनके मत से बृहद्‌ रूपान्तर चाल्ना 
रासों ही मूल रासो है। श्रोकाजी पृथ्वीराज रासो के छोटा होने की कल्पना 
को निमू ल' समझते हैं | वे १०४००० श्लोकों वाले इस अन्थ को किसी एक 
काल में (१६वीं सदी) एक व्यक्ति (इतिहास से अनभिज्ञ किसी भाट) द्वारा 
लिखा मानते हें । किन्तु 'पुरातन प्रबन्ध-संग्रह” के आधार पर ही यह निश्चित 
रूप से कहा जा सकता है कि रासो अपने मूल रूप में इतमा बृहद नहीं रहा 
होगा । यदि पुरातन प्रबन्ध-संग्रह के उक्त दोनों अबन्धों का रचना-काल सं० 
१२६० मानने में किसी को आपत्ति हो तब भी इतना तो निश्चित रूप से कहा 

जा सकता हैं कि १४६३ ६० (सं० १५२६) तक चन्द का प्रथ्वीराज-विषयक 
१. पुरातन प्रत्रन्ध-संग्रह!, पएु० ८। 
२. कोशोंसव-स्मारक-संग्रह !-- “पृथ्वीराज रासो का निमोणु-काल? पृ० ६४ | 
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प्रबन्ध काव्य इतना प्रसिद्ध हो गया था कि उसके छुन्दर भिन्न-भिन्न प्रबन्ध- 
संग्रहीं में उड्डत होने लगे थे | श्लोका जी के ही ऐतिहासिक विवेचन के श्राधार 
पर यह सिद्ध है कि वर्तमान रासों की बहुत-सी बातें १४६३ के बाद की हैं । 
मेवात के मुगल राजा से लड़ाई तथा समरसिद से सम्बन्धित घटनाएँ आदि 
१४६३ के बाद की हैं ।' श्रतः निश्चित रूप से ये सब बातें बाद की जोड़ी हुई 
हैं। इससे यह सिद्ध हे कि पूरा-का-पूरा रासो किसी एक काल में एक व्यक्ति 
द्वारा नहीं लिखा गया, उसे यह रूप देने में कई शताब्दियाँ, और अनेक प्रति- 
भाएँ लगी हैं । रासो के मौखिक परम्परा में विकसित होने के कारण वर्तमान 
रासों में से चन्द्‌ के मूल ग्रन्थ को भी अलग कर सकना असम्भव है । फिर चन्दु 
की कृति को देखे बिना ही उसे अनेतिहासिक केसे कहा जा सकता हैं? अतः 
जब तक चन्द की मूल कृति को द्वंढकर उसे अनेतिहासिक नहीं सिद्ध कर दिया 
जाता तब तक चन्द श्रोर एथ्वीराज की समकालीनता के बारे में 'पुरातन-प्रबन्ध- 
संग्रह' के उक्त दोनों प्रबन्धों, 'आइने अकबरी' तया स्वयं 'दृध्वीराज रासो! के 
उल्लेखों ओर आाजुश्न॒तिक परम्परा को अविश्वलनीय मानने का कोई आधार 
नहीं दिखलाई पड़ता | 
इस प्रकार 'प्रथ्बीराज रासो? वस्तुतः विकसनशील महाकाव्य है और 
जैसा कि सी० वी० वैद्य ने लिखा है “कई महत्त्वपूर्ण बातों में विशेषतया मौलि- 
कंता और प्राचीनता के सम्बन्ध में रासो का महाभारत से बहुत-कुछ साहश्य 
है। ऐसे विवादों में परस्पर-विरोधी दो मतों के बीच में खत्य निहित रहता 
है | हमारी समर में इस सहाकाब्य का मूल भाग प्रामाणिक और मूल लेखक 
की कृति और प्राचीन है, परन्तु कम-से-कस इसमें पीछे से कई बातें बढ़ाई 
गईं हैं। 'हिन्दी-महाभारत-मीमांसा' में जेसा हमने लिखा है कि वतसान डप- 
लब्ध महाभारत व्यास के मूल महाभारत का दुबारा सौति द्वारा परिवद्धित 
रूप है ( पहली बार वेशम्पायन ने मूल महाभारत को बढ़ाया था ) डसी 
तरह मूल रासो चन्द्‌ ने रचा, फिर उसके पुत्र ने कुछ बढ़ा दिया और १७वीं 
या १७ वीं सदी के लगभग किसी श्र</6त कवि ने उसमें श्रपनी रचना मिला 
दी है। बहुत-सी महत्त्व की बातों में दोनों महाकाब्यों में बहुत-कुद्ठ साम्य 
है |” श्रतः यदि आज चन्द-कृत मुल रासो की कोई प्राचीन श्रति प्राप्त भी हो 
_ ज्ञाय तब भी वर्तमान रासों का महत्त्व कम नहीं होगा । अपने विकसित रूप 
१. पुरातन-प्रबन्ध-संग्रह?, पृष्ठ ८२ | 
२. हिन्दू भारत का उत्कर्ष या राजपूर्तों का प्रारम्मिक इतिहास”, मूल अंग्रेजी 
ग्रन्थ का हिन्दी-अचुवाद, काशी, सं० १६८६ |! 
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में ही उसने अपना महत्त्व सिद्ध कर दिया हैं। ऐेलिहासिक दृष्टि से अयथाथ्थे 
घटनाश्रों का संग्रह होते हुए भी सामन्तयुगीन जीवन का जितना यथाथ चित्र 
रासों उपस्थित करता है, वह श्रन्यत्र मिलना दुलभ है। 
उपयुक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि पृथ्वीराज रासो? 
एक विकसनशील महाकाव्य है श्लौर उसकी ऐतिहासिकता, अनतिहासिकता- 
सम्बन्धी विवाद से अब कोई लाभ नहीं है। फिर भी यदि कोई ऐतिहासिकता 
के आ्राधार पर ही उसे १६वीं सदी का लिखा हुआ मानने का हठ करे वो भी 
रासों का सहत््व कम नहीं । जेसा कि डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ने लिखा हैं; “आखिर 
हिन्दी में १६वीं शताब्दी से पहके के कितने प्रसिद्ध काब्य-अ्न्थ हँ--सूर सागर” 
का रचना-काल १६४३० और १६९० ई० के बीच में पढ़ता है । जायसी का 'पह्मा- 
बत! १४७० ई० में लिखा गया था और 'रामचरित मानस! १४७४ इं० में, 
रासो के वर्तमान स्वरूप लगभग इसी सभ्नय के हैं। ऐसी अवस्था में क्या यद्द 
उचित नहीं था कि कम-से-कम १६वीं शताब्दी के एक प्रबन्ध-काव्य के रूप 
में ही इसका अध्ययन किया जाता |!” साथ ही रासो की ऐतिहासिकता पर 
विचार करने वालों को यह भूलना नहीं चाहिए कि ऐतिहासिक कहे जाने वाले 
अधिकांश भारतीय काब्यों में भी अनेक अने तिहासिक तत्त्व भरे पड़े हेँं। भार- 
तीय ऐतिहासिक काब्यों को तीन कोटियों में रखा जा सकता है-- 
4. समसामय्रिक कवियों द्वार। लिखे हुए ऐतिहासिक काव्य ॥ 
२. परवर्ती कवियों द्वारा लिखे हुए ऐतिहासिक काव्य । 
३, विकसनशील ऐतिहासिक काच्य । 
इनमें से पहले प्रकार के ऐतिहासिक काच्य तो प्रशस्तिमूलक होते हैं, 
जिनमें कवि अपने आश्रयदाता के जीवन से सम्बन्धित कुछ घटनाओं का वर्णन 
करता हैं। इस प्रकार के ऐतिदासक काव्य भी दो तरह के हो सकते 
हैं--एक वे, जिनमें कवि मुख्य रूप से अपने कथानायक के जीवन की कुछ 
वास्तविक घटनाओं को हो अपने काव्य का आधार बनाता है ओर दूसरे वे 
जिनमें कुछ ऐतिहासिक घटनाओं के साथ-साथ अनेक कवि-कल्पित घटनाएँ 
मिली रहती हें । परवर्ती कवियों द्वारा लिखे हुए ऐतिहासिक काब्यों में ये 
कल्पित घटनाएँ वो होती ही हैं, साथ ही नायक के जीवन से सम्बन्धित अनेक 
निजन्धरी घटनाएँ भो कवि द्वारा ऐतिहासिक तथ्य के रूप में स्वीकार कर ली 
जाती हैं। विकसनशील ऐतिहासिक सहाकाव्यों में ठो ऐेतिहासिकता और भी 
कम होंती है, क्‍योंकि उनमें निजन्धरी और कल्पिल घटनाएँ तो होती हो हें, 


सीन लिन "पता पा 


१. ध्रथ्वीराज रासों?, डॉ० बीरेन्द्र वर्मा, विद्यापीठ-अभिनन्दुन-अ्न्थ', ४० १७१ । 
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इसके साथ-ही-साथ अनेक परवर्ती कत्रि अपने ऐतिहासिक अज्ञान के कारण 
ख्रथवा किसी अन्य कारण से अनेक परवर्ती ऐतिहासिक व्यक्तियों, घटनाओं 
झोर तथ्यों को भी सिलाते जाते हैं ।. 

(पृथ्वीराज रासो? में जो अनेतिहासिक तत्त्वों की इतनी अधिकता दिख- 
लाईं पड़ती हे, वह उसके विकसनशील स्वरूप के कारण ही हैं | उसमें उपयु क्त 
तीनों ही प्रकार के अनतिहासिक तत्त्व दतसान हैँ । इन अनतिहासिक तच्चों 
के आधार पर ही विभिन्‍न विद्वानों ने रासो को अप्रामाणिक सिद्ध करने का 
प्रयत्न किया है, जिसको चर्चा ऊपर की जा चुकी है। किन्तु अ्रनंतिहासिक 
तत्तों के आधार पर ही किसी काव्य को अप्रामाणिक नहीं कहा जा सकता 
क्योंकि, जेंसा ऊपर कहा जा चुका है अधिकांश भारतीय ऐतिहासिक काचव्यों में 
अनेतिहासिक तत्त्व भरे हुए हैं । 

सच पूछा जाय तो इस देश में इतिहास को ठीक आधुनिक अथ में 
कभी लिया हो नहीं गया । यहाँ बराबर ही ऐतिह।सिक व्यक्ति को पौराणिक 
या काल्पनिक कथा-नायक बनाने की प्रश्षत्ति रही है।" ऐतिहासिक व्यक्तियों 
के नाम पर लिखे जाने वाले काव्य-प्रन्थों का सर्वप्रथम रूप हमें शिला-देखों 
ओर ताम्रपष्टों पर खुदी हुईं उन प्रशस्तियों में सिलता है जिनका सम्बन्ध 
किसी ऐतिहासिक घटना अथवा व्यक्ति से है। इन प्रशस्तियों का मुख्य उद्ृश्य 
किसी राजा विशेष के सहानतापूर्ण कार्यो अथवा शक्ति और शोय का अत्युक्ति- 
पूण वर्णन करना है। कभी-कमी इन प्रशस्तियों में वंश-क्रम या अन्य महत्त्वपूर्ण 
वर्णन भी मिलते हैं| किन्तु जेघ्ता कि एस० के० डे ने लिखा है कि “एक या 
दो पीढ़ियों के बाद का वंश-क्रम प्रायः कवि-कल्पना-प्रसूत ओर अपत्युक्तिपूर्ण है 
झोर शुद्ध तथ्य-कथन का स्थान प्रशंसापुूण वाक्यों ने ले लिया हें | प्रायः इन 
प्रशस्तियों के लेखक साधारण प्रतिभा के ही कवि रहे हैं, परिणाम यह हुआा 
है कि ये प्रशस्तियाँ न तो सुन्दर काव्य बन सकी हैं और न सच्चा इतिहास । 
तथ्य ओर कल्पना -फेक्ट्स ओर फिक्सन--के सिश्रण की जो प्रथा इन प्रश- 
स्तियों द्वारा स्थापित हुईं वह बाद के ऐतिहासिक काव्य-लेखकों द्वारा भी 
स्वीकृत हुई और धीरे-चीरे कठोर तथ्यात्मक सत्यों की अपेक्षा सुखद कल्पना 
की ओर ही कवियों का श्रधिक क्लुकाव होता गया ।” 


१. “हिन्दी साहित्य का आदिकाल?, ले० डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, ४० ७१ । 
२. “ए हिस्ट्री आँव संस्कृत लिट्रेचर', पृष्ठ ३४६ | 
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प्रथ्वीराज रातों और ऐतिहासिक कांव्य-परम्परा श्पू 


ऐविह्ञाप्तक कार्व्यों का स्वरूप द 

भारतीय सभ्यता की प्राचीनता और उसके विकसित रूप को देखते हुए 
कुछ विद्वानों का यह कथन अवश्य ही कुछ आश्चयेजनक-पसा लगता हे कि 
भारतवर्ष में ऐतिहासिक दृष्टि की नितानत कसी रही है फिर सी इससे इन्कार 
नहीं क्रिया जा सकता कि संस्कृत में इस प्रकार का प्रभूत साहित्य होते हुए 
भी आधुनिक अथ में शुद्ध ऐतिहासिक दृष्टि किसी भी लेखक की नहीं रही है । 
वास्तव में ऐतिहासिक तथ्यों ओर तिथिपरक वर्णनों की कोई परम्परा भारतीय 
साहित्य में प्रारम्भ से ही नहीं सिलती । पुराणों और जैन-बौद्ध-प्रन्थों में भी 
जो इस प्रकार के विवरण मिलते हैं, उनमें सी तथ्य और कल्पना के मिश्रण 
से ऐतिहासिक दृष्टि आच्छुन्न दिखलाई पड़ती है। अ्रतिस!नवीय काय, जादू-टोना 
आदि में विश्वास, देवी-देवताओं द्वारा सनुष्य के भाग्य का नियन्त्रण आदि से 
इतिहास का यथाथ दृब-सा गया हैं। इसके अतिरिक्त जो भी काव्य, नाटक 
ओर कथाएँ किसी ऐतिहासिक व्यक्ति अथवा घटना को लेकर लिखी गई डनमसें 
भी ऐतिहासिक वास्तविकता पर अधिक जोर न देकर काव्य, नाटक, कथा- 
सम्बन्धी सम्भावनाओं की ओर अधिक ध्यान दिया गया । 

“ह्बंचरितः कवि के सससामयिक राजा के जीवन से सम्बन्धित प्रथम 
काव्य है, उसकी कथावस्तु का आधार ऐतिहासिक है। किन्तु निजन्धरी 
कथाओं की तरह इसमें भी कल्पना का पर्याप्त सहारा लिया गया है । 'हष- 
चरित सुबन्धु की वासवदत्ता! और वाणभद्ठ के ही अन्ध कादम्बरी' से कम 
काल्पनिक नहीं है; अन्तर केवल इतना है कि इन दोनों ग्रन्थों को कथा-वस्तु 
विशुद्ध काल्पनिक दे ओर 'हषचरित' की कथा का आधार कवि के आश्रयदाता 
राजा के जीवन से सम्बद्ध कुछ वास्तविक घटनाएँ हैं, किम, लब मिलाकर 
वास्तविकता के नाम पर हष के जीवन की एक छोटी-सी घटना ही इससें प्राप्त 
होती है। ऐतिहासिक दृष्टि से हु के जीवन का पूर्ण ओर सनन्‍्तोषजनक चित्र 
इसमें नहीं प्राप्त होता । सब मिलाकर “'हषचरित' में ऐतिहासिक तथ्य नाम- 
मात्र को ही दे । प्रधानतः वह गद्यकाव्य है। उसकी शेली वही है, अन्तरात्सा 
वही है और स्थापन-पद्धति भी वही है। इतिहास-लेखक उससे लाभान्वित 
हो सकता है, क्योंकि हु के सभा-सण्डल का, ठाट-बाद का, रहन-सहन का 
उसे परिचय मिल जाता है पर उसे सावधान रहना पड़ता है| कोन जाने कवि 
कल्पना के प्रवाह में उपमा, रूपक , दीपक या श्लेष की उमंग में तथ्य की कितना 
बढ़ा रहा है, कितना आच्छादित कर रहा है, कितना दूसरे रंग में रंग रहा है । 
इस कवि के लिए कल्पना की दुनिया वास्तविक दुनिया से अधिक सत्य है 
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ओर वास्तविक जगत्‌ की कोई घटना उसकी कल्पना-क्षुस्ति को डकसाने का 
सहारा भी हैं। इस प्रकार इतिहास उसकी दृष्टि में गौण है, बह केवल कल्पना- 
चृक्ति को उकसाने के लिए और सनोहरतर जगत के निर्माण के लिए सहायक- 
सात्र है।* यही कारण हे कि एस० के० डे 'हर्षचरित”ः तथा इस प्रकार के 
अन्य ऐतिहासिक कह्दे जाने वाले काव्यों को "ऐतिहासिक काव्य! की संज्ञा देना 
ठीक नहीं समभते, क्योंकि इस नाम से उनका यथार्थ स्वरूप व्यक्त नहीं 
होता । ऐतिहासिक कथावस्तु के ग्रहण-सात्र से ही किसी काव्य की शैली, 
अन्तरात्मा और स्थापन-पद्धति ऐतिहासिक नहीं हों सकती । 
इस प्रकार यद्यपि यह तो नहीं कहा जा सकता कि भारतवष में ऐति- 
हासिक बुद्धि का नितान्त अभाव रहा है किन्तु हतना निश्चित रूप से कहा 
जा सकता हैं कि भारतीय मस्तिष्क ने यथातथ्यात्मक ऐतिहासिक घटनाओं को 
कभी भी बहुत अ्रधिक महत्त्व नहीं दिया । इसका मुख्य कारण भारतीय 
चिन्तन-प्रणाली की वह विशेषता है जिसके अनुसार काल्पनिक जगत ्‌ को प्रत्यक्ष 
वास्तविक जगत्‌ से अधिक सहत्त्वपूर्ण ओर वास्तविक स्वीकार किया जाता रहा 
हैं! सभी सिद्धान्तों ने प्रत्यक्ष जीवन में घटने बाली घटनाओं के इस प्रकार के 
मुल्यांकन की प्रायः सदा उपेक्षा की । कमंबाद के सिद्धान्त के अनुसार मनुष्य 
का वतंमान जीवन और उसके क्रिया-कलाप पू्वेजन्मों में किये कर्मों के परि- 
णाम हैं। इसके साथ-ही-साथ भाग्यवाद, देवी-देवता, जादू-टोना, भूत-प्रेत, यक्ष 
आदि में विश्वास के कारण आधुनिक युग की वह वज्ञानिक बुद्धि भी उस समय 
नहीं विकसित हो सकी थी, जो प्रकृति की प्रत्येक घटना का कारण प्रकृति में ही 
हू ढ़ती हैं। भारतीय सस्तिष्क की इस मनोवेज्ञानिक बनावट के कारण कल्दण- 
जेसे कवि को भी, जिनकी दृष्टि श्रन्य कवियों की अपेक्षा अधिक ऐतिहासिक है, 
_देरोडोट्स की समता में रखने में विद्वानों को संकोच होता है ।* सच तो 

१, डॉ० हजारोप्रसाद द्विवेदी, 'हिन्टी साहित्य का आदि काल?, पृ० ६६ । 
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ह है कि भारतीय काइब्य में ऐतिहासिक तथ्यों का स्थान नहीं के बराबर रहा 
है, क्‍्योंक्रि तत्कालीन शासकों की अपेक्षा पौराणिक नायकों का जीवन काव्य के 
लिए अश्रविक उपयुक्त और मनोरंजक समझता जाता था। यदि इस प्रकार के 
किसी वास्तविक राजा को लिया भी गया तो डसे भी पोराणिक ओर निजन्धरी 
कथा-नायकों की ऊँचाई तक ले जाया गया और पौराणिक कथा-नायकों से 
सम्बन्धित कुछ कहानियों का भी उनमें समावेश करा दिया गया। संस्कृत के 
कला-सम्बन्धी सिद्धान्तों ने भी काल्पनिक और निर्वेषक्तिक कृति के निर्माण पर 
ही अधिक जोर दिया | सेद्धान्तिक और व्यावहारिक दोनों ही दृष्टियों से इस 
प्रकार की सभी रचनाएँ काब्य के ही अन्तर्गत मानी गईं | डनके लिए किसी 
विशेष रूप-विधान को अलग कल्पना नहीं को गईं। काव्य-सम्बन्धी सभी 
विशेषताओं, कोशलों और कल्पना-विस्तार द्वारा इन्हें भी अलंकृत किया गया । 
ऐतिहासिक वस्तु के अहण-मात्र से कोई विशेष अन्तर नहीं हुआ । तत्वतः इस 
प्रकार की कृतियाँ उतनी ही अ्रच्छी या बुरी दें जितनी कि काल्पनिक कथाएँ ।* 
अतः इन कृतिकारों के महत्व तथा गुण-दोष का विवेचन _ऐतिहासिकता की 
इष्टि से नहीं बल्कि काव्य की दृष्टि से होना चाहिए। कवि के रूप में डनके 
लिए यह बिलकुल आवश्यक नहीं कि वे अपने को निश्चित तथ्यों पर आधा- 
रित यथार्थ तक हो सीमित रखें। 

यही कारण हैं कि “भारतीय कवियों ने ऐतिहासिक नास-भर लिया, 

विवरण-संग्रह की ओर कमे; सम्भावनाओं की ओर अधिक रुचि थी, घटनाओं 
को ओर कम; उल्लसित आनन्द की ओर अधिक क्ुकाव था, विलसित तथ्या- 
वली की ओर कम । इस प्रकार इतिहास को कल्पना के हाथों परास्त होना 
पड़ा । ऐतिहासिक तथ्य इन काव्यों में कल्पना को उकसा देने के साधन मान 
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रद प्रच्वीराज रासो में कथानक-रूढ़िया 


लिए गए हैं। राजा का विवाह, शत्रु-विजय, जल्-क्रोड़ा, शेल-वन विहार, 
दोला-विलास, नृत्य-गान-प्रीति--थ्रे सब बोतें ही प्रमुख हो उडी हैं। बाद में 
क्रमशः इतिहास का अंश कम होता गया ओर सम्भावनाञ्रों का जोर बढ़ता 
गया। राजा के शत्रु होते हैं, युद्ध होता है । इतिहास की दृष्टि में पुक युद्ध 
हुआ, और भी तो हो सकते थे, कवि सम्भावना को देखेगा, राजा के एकाधिक 
विधाह होते थे, यह तथ्य अनेकों विवाहों की सम्भावना उत्पन्न करता हैं, जल- 
क्रीड और वन-विहार की सम्भावना उत्पन्न करता है और कवि को अपनी 
कल्पना के पंख खोल देने का अवसर देता है। उत्तर-काल के ऐतिहासिक कार्यों 
में इसकी भरसार है। ऐतिहासिक विद्वान के लिए संगति मिलाना कठिन हो 
जाता हैं ।”?* 

इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि भारतीय ऐतिहासिक कार्यों में भी 
ऐतिहासिकेतर काब्यों ओर कथाओं की भाँति अनेक निजन्धरी और काहपनिक 
घटनाआ। का उेपेयोग किया गया और कथा को रोचक झौर गतिशील बनाने 
तथा उसे अभीषप्सित प्रभाव ओर मोड़ देने के लिए हन काब्यों में भी उन सभी 
कथधात्स क कोश लो (५४ ०77०8(0ए९ [2९०८९ 5) का उपयोग किया गया. जिनका 
व्यवहार इसी उद्देश्य से भारतीय निजन्धरी और पौराणिक कथाओं में प्राचीन 
काल से होता चल्ना आ रहा है, इनमें साथ ही सरसता और गति उत्पन्न करने 
के लिए सम्भावना, कवि-कल्पना श्रथवा ल्लोक-विश्वास पर आधारित प्रनेक 
ऐसी घटनाओं का उप्योग भी इन कार्यों में हुआ जो निजन्धरी कथाओं में 
बार-बार प्रयुक्त होकर रूढ़ हो गई थीं। कथानक-सम्बन्धी इन रूढ़ियों के 
सम्बन्ध सें अगले अध्याय में विचार किया जायगा। 


ह>ेसेन>-+>>म«+-«- के नन«न-«-म-मम-मनन9न्‍नन. 


१. डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी--“हिन्दी-साहित्य का श्रादि काल!, प० ७० | 


कथानक-रूढ़ि ओर उस पर किये गए कार्य 


कथानक-रूढ़ि और अभिव्नाय 

“कथानक-रूढ़ि! शब्द का प्रयोग हिन्दी में सबसे पहले डॉ० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी साहित्य का आदिकाल” में किया है। ऐतिहासिक 
चरित-काब्यों पर विचार करते हुए उन्होंने लिखा दे कि “ऐतिहासिक चरित 
का लेखक सम्भावनाओं पर अधिक बल देता है। सम्भावनाओं पर बल देने 
का परिणाम यह हुआ है कि हमारे देश के साहित्य में कथानक को गति और 
धुसाव देने के लिए कुछ ऐसे अभिप्राय दीघंकाल से ,व्यवह्नत होते आ रहे हें 
जो बहुत थोड़ी दूर तक यथार्थ होते हैं और जो आगे चलकर कथानक-रूढ़ि 
में बदल गए हैं ।!?* कथानक-रूढ़ि के सम्बन्ध में द्विवेदीजी का यह संक्षि्ठ 
किन्तु सारगशित कथन व्याख्या की अपेक्षा रखता है। अभिप्राय”ः शब्द का 
प्रयोग यहाँ विशेष महत्त्व का है। किसी भी देश की साहित्यिक रढ़ियों के [ 
अ्रध्ययन के लिए उस देश के साहित्य में प्रचलित साहित्य-सम्बन्धी अभिप्नार्यों 
(मोटिब्स) का अध्ययन आवश्यक होता है। सामान्यव॒या साहित्यिक अभिप्राय 
ओर साहित्य-रूढ़ि शब्द का प्रयोग एक-दूसरे के पर्याय के रूप में ही किया 
जाता है। अभिपम्राय उस शब्द अथवा एक साँचे में ढले हुए उस विचार को. 
कहते हैं जो समान परिस्थितियों में अ्रथवा समान मनःस्थिति और प्रभाव 
उत्पन्न करने के लिए किसी एक कृति अथवा एक ही जाति की विशिन्न कृतिर्योंः 
में बार-बार आता है ।* अ्रभिप्राय की यह एक सामान्य परिभाषा कही जा 
_सकती है, क्योंकि विभिन्न कल्ला-रूपों में इसका विभिन्न अर्थों में प्रयोग होता है: 

१. हिन्दी साहित्य का आदिकाल, डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पु० ७४। 
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ओर प्रत्येक के अपने अलग-अलग अभिप्राय भी होते हैं। कला में अभिप्राय 
का अर्थ होता है. 'कोई चल वा अचल, सजीव वा निर्जीब, प्राकृतिक अथवा 
काल्पनिक वस्तु; जिसकी अल्लंकृत एवं श्रतिरंजित आकृति मुख्यतः सजावट के 
लिए किसी कलला-कृति में ब्रनाई जाय |”? संगीत में बार-बार दुहराय्रे जाने 
वाले शब्दों को भी 'अभिप्राय' कहते हैं। उदाहरण के लिए सारतीय लोक- 
गीतों में बार-बार आने वाले 'सोने का गडुआ और गंगा जल पानी” एक 
प्रकार का श्रप्निग्राय है | 


काव्य-सम्बन्धी अभिग्राय 

साहित्य के क्षेत्र में अनुकरण तथा ग्रत्यधिक प्रयोग के कारण प्रत्येक 
देश के साहित्य में कुछ साहित्य-सम्बन्धी रूढ़ियाँ बन जाती हैं श्लोर उनका 
यान्त्रिक ढंग से साहित्य में प्रयोग होने लगता है। इन सभी रूढ़ियों को 
विद्वानों ने साहित्यिक अभिपम्राय (लिटरेरी मोटिव्स) के नाम से अमिहित 
किया है। कीथ ने संस्कृत-साहित्य में कवि-शिक्षा पर विचार करते हुए भार- 
तीय साहित्य में प्रचलित कवि-समयों के लिए भी “अश्रिप्राय” शब्द का ही 
प्रयोग किया है ।* यहाँ ध्यान देने की बात यह है कि कला में अशिप्राय कोई 
काल्पनिक अथवा वास्तविक वस्तु होती है जिसका यों ही अल्नंक्ृति-मात्र के लिए 
प्रयोग किया जाता है, उदाहरणाथ किसी स्त्री का चित्र बनाकर उसके हाथ में 
एक कमल दे देना भारतीय चित्र-कला का एक प्रचलित शअ्रभिप्राय है, किन्तु 
काव्य में अभिप्राय मुख्य रूप से उस परम्परागत विचार (श्राइडिया) को कहते 
हैं जो अलोकिक और अशास्त्रीय होते हुए भी डपयोगिता ओर अ्रनुकरण के 
कारण कवियों द्वारा महीत होता है ओर बाद में चलकर रूढ़ि बन जाता है। 
इसके साथ-ही-साथ एक दूसरे प्रकार के 'अ्रभिप्राय' भी प्रत्येक देश के साहित्य 
में प्रचलित हो जाते हैं, इन्हें विद्वानों ने वर्णनात्सक अभिश्ाय (डिस्क्रिप्टिव 
सोटिव्स) कहा है। इनका भी मुख्य कारण अनुकरण ही होता है। भारतीय 
: साहित्य में इस प्रकार के अभिप्रायों की अचुरता है। संस्कृत के कवि-शिक्षा- 
सम्बन्धी अन्थों में इनकी एक लम्बी सूची दे दी गईं है और उनके आधार पर 
बाद का बहुत अधिक साहित्य भी निर्मित हुआ है । 


'भारत को चित्र कला?, रायकृष्णुदास | 
'ए हिस्टरी गॉव संस्कृत लिख्रेचर', कीथ, पृ० ३४३ | 
(22070 (ए7ए८४६१६७ 7?+९55, 048. 
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कथा सम्बन्धी-अभिय्राय 
कीथ के 'मतानुसार जिस प्रकार परम्परा-प्राप्त अलोकिक विचारों ने 
अनेक काव्य-सम्बन्धी अभिप्रायों को उत्पन्न किया, उसी प्रकार कथाओं में 
इससे कुछ अधिक व्यापक विचारों की प्रायः होने वाली आवृत्ति ने भारतीय 
काल्पनिक कहानियों में अनेक अभिप्रायों को जन्म दिया। 'परकाय-प्रवेश?, 
'लिंग-परिवर्तन! , 'पशु-पक्तियों की बातचीत”, “किसी वाद्य वस्तु में प्राण का 
बसना' आदि ऐसे ही अभिप्राय हैं।" इनका उपयोग मुख्य रूप से कथा 
को आगे बढ़ाने तथा दूसरी दिशा में मोड़ने के लिए ही किया जाता है।. 
बहुत अधिक प्रचलित और रूढ़ हो जाने पर अलंकृति-मात्र के लिए भी इनका 
प्रयोग होने लगता है। उदाहरण के लिए स्त्री की दोहद-कामना श्रर्थात्‌ 
गर्भवती स्त्री की €व्छा--सरुत्री के जीवन की साधारण ओर परिचित घटना दे, 
किन्तु कहानी कहने वालों के हाथ में पड़कर यही साधारण घटना अद्भुत रूप 
धारण कर लेती है । पति इस विषय सें बहुत सतक रहता हैं श्रोर वह पत्नी की 
दोहद-कामना को पूर्ण करना श्रपना परम कतंव्य सममता हैं। इसी दोहद का 
कहानीकारों ने अभिप्राय” के रूप में उपयोग किया है । जिससे उन्‍हें अ्रति- 
रंजित घटनाओं को लाने तथा कहानी को आगे बढ़ाने ओर चमत्कार उत्पन्न 
करने का मोका मिल जाता है। कभी तो स्त्री पति के खून में स्नान करने की 
इच्छा व्यक्त करती है तो कभी चन्द्र-पान करने की। वस्तुतः कहानीकार 
जिस दिशा में कहानी को मोड़ना चाहता है अ्रथवा जिस प्रकार का प्रभाव 
उत्पन्न करना चाहता है उसीके अनुरूप दोहद-कामना स्त्री ह्वारा करवाता है। 
उदाहरण के लिए “कथासरित सागर” में मुगावती रुधिर से पूर्ण लीला-वापी 
में स्नान करने की ३चछ व्यक्त करती है : 
ततस्तस्यापि दिवस; सहस्वानीक भूपतेः 
बभार गमपाण्ड्मुखी राज्ञी मृगावती 
बयाचे साथमत्तारं दशनातृत्त लोचनं 
दोहद॑ रुघिरापूर्ण लीलावापी निमज्जनं ।२।२। 
जेन-कथाकारों का तो यह एक अत्यन्त प्रिय ' अभिप्राय” है । शायद ही 
कोई ऐसा जन कहानी-लेखक हो जिसने किसी अहेत अ्रथवा चक्रवर्तिन की उत्पत्ति 
के पू डनकी माता द्वारा उत्तम और पविन्न काय करने की दोहद-कामना न 
_ व्यक्त करवाई हो । उनकी यह कोई नई सूर नहीं है, घिसी-पिदी रूढ़ि के रूप 
१. ४, हिस्टरी व संस्कृत लिटरेचर”, कीथ, पु० ३४३ | 
ऑॉक्सफोड यूनिवर्सिटी प्रेस, १४४८ | 
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में ही उन्होंने इसका उपयोग किया है, अपने चरित-काव्यों में वे जब भी इस 
बिन्दु पर पहुँचते हैं, इस अभिश्राय का अवश्य प्रयोग करते हैं। जेन-प्रन्थ 
“समरादित्य संक्षेप” में गुणसेन और अग्निसिंन का जब-जब पुनजन्म होता है, 
डनकी माताएँ कोई-न-कोई दोहद-कामना अवश्य व्यक्त करती हैं ।" 


टाइप और अभिग्राय 

सभी देशों की निजन्धरी कहानियों का अध्ययन करने के बाद विद्वानों 
ने यह निष्कर्ष निकाला है कि प्रत्येक देश में इस प्रकार की कहानियाँ कुछ 
निश्चित अभिम्नायों के आ्राधार पर निर्मित होती हैं ओर उन्हें सरलता से कुछ 
निश्चित प्रकारों (टाइप्स) में बाँटा जा सकता है। जेसा कि शिप्ले ने लिखा हे 
मोटिव' ओर टाइप! की धारणा ने इस दिशा में किये जाने वाले खोज-कार्य 
को बहुत आगे बढ़ाया है। अभिप्राय! छोटा-से-छोटा और पहचान में आने 
वाला तत्व होता है ओर उसके उपयोग से अपने-आपमसें पूर्ण एक कहानी 
तेयार हो जाती है । तुलनात्मक अ्रध्ययन के लिए असिप्रायों का महत्त्व इस 
बात का पता लगाने में है कि किसी विशेष प्रकार को कहानी के कौन-कोन-से 
उपकरण दूसरे प्रकार की कहानियों में भी प्रयुक्त हुए हैं। 'दाइप' के अध्ययन 
से यह पता चलता है कि किस प्रकार कथा-सम्बन्धी अ्रभिप्राय रूढ़ि बन जाते 
हैं और एक ही साथ अनेक अभिग्नाय रूढ़ि के रूप सें प्रयुक्त होने लगते हैं।* 
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कथानक-रूढ़ि और उत्त पर किये गए कार्य र्रे 
अभिग्रार्यों की कोटियां 


कथा-सम्बन्धी श्रभिप्रायों को मुख्य रूप से दो कोटियों में बाँटा जा 
सकता है-- । 

(१) कुछ अभिप्राय! प्रायः किसी-न-किसी ऐसे लोक-विश्वास अथवा 
जन-सासान्य-विचार पर आधारित होते हें जिन्हें वेज्ञानिक दृष्टि से यथार्थ नहीं 
कहा जा सकता । कवि-समयों की तरह वे भी अलौकिक और परम्परा-प्राप्त होते 
. हैं। 'परकाय-प्रवेश”, 'लिंग-परिवर्तन!, 'सत्य क्रिया), “किसी बाह्य वस्तु में प्राण 
का बसाना' आदि ऐसे हो अभिप्नाय हैं। इनका उपयोग मुख्य रूप से लोक- 
कथाओं में होता है ओर साहित्य में जहाँ कहीं भी इनका उपयोग हुआ है, 
लोक-कथाओं के प्रभाव के कारण ही हुआ है । 

(२) इनके अतिरिक्त कुछ पअभिप्राय ऐसे भी होते हैं जिन्हें बिलकुल 
अ्रसत्य तो नहीं कहा जा सकता किन्तु वास्तविकता की दृष्टि से उन्हें बिलकुल 
सच्चा भी नहीं कहा जा सकता, हाँ यथाथ से इनका सम्बन्ध कुछु-न-कुछ रहता 
अवश्य है। “किसी विशाल पक्षी को पूँछ पर बेठकर यात्रा करना', 'देवदूत 
श्वेतकेश” , 'स्वप्न में भावी नायिका का दुशन?, 'समुद्र-यात्रा के समय जल्न-पोत 
का टूटना या डूबना और काष्ठफलक के सहारे नायक-नायिका को जीवन-रक्षा', 
“उजाड़ नगर का मिलना! श्रादि ऐसे ही अभिप्राय हैं। इस प्रकार के अशिप्राय 
मुख्य रूप से कवि-कल्पित होते हैं । अनुकरण तथा अत्यधिक प्रयोग के कारण 
ही वे रूढ़ि बन जाते हैं । 


कथानक और अभिप्राय 


इस विवेचन से स्पष्ट है कि कथानक-रूढ़ि के अध्ययन का अ्थ कथा 
में बार-बार प्रयुक्त होने वाले ऐसे अभिप्रायों का अध्ययन करना है जो किसी 
छोटी घटना (इन्सीडेंट) अथवा विचार (आइडिया) के रूप में कथा के निर्माण 
ओर उसे आगे बढ़ाने में योग देने वाले तत्त्व होते हैं । कथानक-रूंढ़ि के अध्य- 
यन में कथानक का डतना महत्त्व इसलिए नहीं है कि कथानक को नई परि- 
स्थिति और वातावरण के अज्चुरूप घटाया-बढ़ाया जा खकता है ओर देश-काल 
के अनुरूप उसे भिन्न-भिन्न ढंग से सजाया-सँवारा जा सकता है। किसी कथा- 
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२४ प्रथ्वीराज रासो में कथानक-रूढ़ियां 


नक विशेष को बार-बार प्रयुक्त होते भी हम नहीं पाते, कथानक के ग्रन्दर आने 
बाली छोटी घटनाओं ओर केन्द्रीय भावों (सेंट्ल आइडियाज़) आदि की ही 
आ्राक्षत्ति बार-बार मिलती है ।* 


भारतीय कथानक-रूढ़ियों पर किये गए कारये 

भारतीय साहित्य की कथानक-रूढ़ियों पर काम करने वाले विद्वानों में 
मारिस ब्लूम फील्ड का नाम विशेष उल्लेखनीय है| ब्लूमफील्ड तो हिन्दू-कथा- 
अभिग्रायों का विश्व-कोश (हनसाइक्लोपिडिया आव हिन्दू फिक्सन सोटिब्स) 
त्तेयार करने की बात सोच रहे थे* और इसके लिए उन्होंने स्वयं कई लेख 
लिखे ओर साथ-ही-साथ अपने शिष्यों ओर सहयोगियों से भ्री कई लेख 
लिखवाये । उनके विचार से भारतीय कथा-साहित्य के सम्यक ओर सुव्यवस्थित 
अध्ययन के लिए ऐसे प्रभिप्रायों का अध्ययन ओर विवेचन जो भारतीय कहा- 
नियों में दीध काल से व्यवह्ृत होते चले आ रहे हैं, अत्यन्त आवश्यक हैं ।* 
इस दृष्टिकोण से उन्होंने अपने प्रस्तावित विश्व-कोश के लिए पहले विभिन्न 
कहानियों में पाये जाने वाले प्रचलित ओर रूढ़ अ्रभिप्रायों की विवेचना, उनके 
साहित्यिक महत्व, मूल स्रोत तथा इतिहास आदि के सम्बन्ध में अनेक लेख 
लिखे शोर लिखवाये, किन्तु दुर्भाग्यवश अचानक उनकी झूत्यु हो जाने के 
कारण यह कार्य बहुत आगे न बढ़ सका। इस विश्व-कोश की भूमिका में ब्लूम- 
फील्ड का सबसे पहला लेख अमेरिकन ओरियण्टल सोसायटी की छुत्तीसवीं 
जिल्द में श्रकाशित हुआ जिसमें उन्होंने 'एक ही साथ हँसना शोर रोना?, 'देव- 
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कथावक-रूढ़ि और उस पर किये गए कार्य रेड 


दूत श्वेतकोश', बोलने वाली गुफा या चद्दान', तथा अन्य अनेक ऐसे ही मान- 
सिक ओर बौद्धिक चातु्य-सम्बन्धी अभिप्रायों की संक्षेप में विवेचना की । इसके 
पूव ही उनके दो लेख 'मूलदेव का चरित्र ओर उसके साहित्यिक कार्य! तथा 
“हिन्दू कथाओं में पक्षियों को बातचीत”* प्रकाशित हो चुके थे जिसमें उन्होंने 
साहसिक काय-सम्बन्धी तथा पक्षियों की बातचीत-सम्बन्धी कुछ रूढ़ियों पर 
विचार किया था। इसके अतिरिक्त विभिन्न जनंलों में डनके निम्नलिखित लेख 
प्रकाशित हुए । ये सभी लेख कथानक-रूडढ़ियों से सम्बन्धित हैं पर उनमें कुछ का 
शीषक यूरोप अथवा अन्य किसी देश की किसी ऐसी प्रचलित कहानी के आधार 
पर दिया हुआ है जिसमें वह अभिप्राय प्रयुक्त है । 

१--स्त्री की दोहद-कामना--हिन्दू,' कहानियों का एक अभिप्राय -- 
(दोहद्‌ आर क्रकिंग आव प्रिग्नेशट वमन--ए मोंटिव आव हिन्दू फिक्शन- 
जनेल आँव अमेरिकन ओरियर्टल सोसायटी, जिल्द ४०, एृ० १)।. 

२--परकाय प्रवेश” की कला--हिन्दू कहानियों का अ्रभिप्राय---] 

३--दो पक्षियों या अन्य जानवरों, राक्षसों या व्यक्तियों की बातचीत 
अचानक उनकी अनभिज्ञता में सुन लेना ओर उससे किसी रहस्य का सुलम् 
जाना या किसी काय में सहायता मिलना। (आन ओवरहियरिंग-एज़ ए मोटिव 
आव हिन्दू फिक्सन) । ७ 

४--जोसेफ ओर पोटिफर की स्त्री--(जोसेफ एण्ड पोटिफरस वाइफ 
इन हिन्दू फिक्सन)--यह अशभिप्राय घटनात्मक (इन्सीडेण्टल) और कथा को 
आगे बढ़ाने वाले कोशलों का समुच्चय है। ब्लूमफील्ड ने इस अशिप्राय का 
यह शीष॑क यूरोप की इस प्रचलित कहानी के आधार पर रख दिया है, क्योंकि 
इसमें यह अभिप्राय प्रयुक्त हुआ है । इस कथानक-रूढ़ि का भारतीय साहित्य 
में तीन रूपों में उपयोग हुआ हैं--(१) किसी स्त्री (प्रायः रानी, गुरु-पत्नी या 
सौतेली माँ) का किसी व्यक्ति--प्रायः शिष्य या पुत्र-से प्रेम-निवेदन, उसका 
अस्वीकार कर देना, फलस्वरूप बदले की भावना से उस सन्नी का उस व्यक्ति 
के ऊपर बलात्कार का दोषारोपण ओर उस व्यक्ति को न्यायालय से रूव्यु- 
दण्ड या श्रन्य कोई भयंकर दण्ड मिलना; किन्तु अन्त में चमत्कारिक ढंग से 
रहस्य का उद्घाटन होना | (२) औरत का बिना किसी प्रकार के प्रेम-निचे- 
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२५ प्रथ्वीराज रासो में कथानक-रूढ़िया 


दन के ही, किसी व्यक्ति-विशेष से घणा के कारण उसको कठिनाई में डालने 
के लिए उसके ऊपर इस प्रकार का दोष लगाना या (३) जेसा कि बहुत कम 
“हींता है, स्त्री का प्रलोभन देना ओर आदमी का उस प्रल्लोभन सें आ जाना । 
इस रूढ़ि के उदाहरण 'कथासरित्सागर' (२,६१), 'पाश्वंनाथ चरितः (३,४००- 
७,४७), 'जातक' (४७२), 'समरादित्य चरितः (२,६१), रा्स्टन द्वारा अनु 
वादित तिब्बत की कहानियाँ (राल्स्टन टिबटेन टेढ्स, छू० १०२, २०६, २८२) । 
तथा अन्य अनेक लोक-कथाओं के संभहों सें मिलते हैं। (ट्रान्जेक्सन आव द 
अमेरिकन फिलासाफिकल एसोसियेसन, जिल्द ४४, छू० १४१-१७६) | 

(५) कौवा और शाल्मली बृक्ष (द फेबिल आव क्रो एंड द पाम टी 
ए साइकिक मोटिव इन हिन्दू फिक्सन)--यह कहानी 'पंचतन्त्र' में से ली गईं 
है और इस लेख में इसमें आने वाली रूढ़ियों और समानान्तर कथाओं पर 
विचार किया गया है (अमेरिकन जनंल शव फिलोलाजी, जिल्‍ल्द ४० पु० १- 
२४) । इसके अतिरिक्त भवदेवसूरि-रचित 'पाश्व॑नाथ चरित' के अम्नजी अनुवाद 
“द लाइफ एण्ड स्टोरीज आब जेन सेवियर पाश्व॑नाथ' में उन्होंने महत्त्वपूर्ण 
पाद-टिप्पणियाँ दी हैं तथा पुस्तक में अतिरिक्त टिप्पणी (एडिशनल नोट) 
द्वारा अनेक प्रचलित ओर रूढ़ि अभिप्रायों की संक्षिप्त व्याख्या, तथा वे अन्यत्र 
कहाँ और किस कथा-पुस्तक में प्रयुक्त हुए हैं, इसकी एक लम्बी सूची दी है । 
सम्भवतः वे इन अशभिप्रायों में से प्रत्येक अभिप्राय के सम्बन्ध में अलग-अलग 
निबन्ध लिखकर विस्तार से विचार करने की आवश्यकता समझते थे, इसी- 
लिए इस विषय के जिज्ञासुओं तथा खोज करने वालों की सहायता के लिए 
उन्होंने डन अमभ्िप्रायों को विस्तृत पुस्तक-सूची-(बिबलिओ्रोग्राफिकल समरीकज़्) 
मात्र दे दी है । इसमें से श्रधिकांश अभिम्राय टानी के “कथा सरित्सागर' के नंये 
संस्करण में, जिसमें पेन्‍्जर ने अनेक संक्षिप्त और विस्व॒ृत ट्प्पिणियाँ दी हें, 
आ गए हैं; इसलिए पेन्जर की शअ्रभिप्राय-सूची (मोटिव इण्डक्स) को उद्धृत 
करते समय वहीं इस पर विस्तार ले विचार किया जायगा। 

६--वापस लोटने का वादा (प्रामिस हू रिटर्न)--किसी ऐसे व्यक्ति 
या जीव से जो मार डालना चाहता हो या जिससे अन्य किसी प्रकार की हानि 
या संकट की सम्भावना हों, किसी आवश्यक काय को कर लेने के बाद पुनः 
वापस लोटने का वादा करना। लौटकर आने पर निश्चित रूप से किसी-न- 
किसी प्रकार के संकट (प्रायः जीवन का ही संकट) या हानि की श्राशंका रहती 
है, पर होता यह है उस व्यक्ति के पुनः लौटकर आने पर उसकी सचाई के 
कारण संकट में डालने वाले व्यक्ति को मुक्ति-दान तो देता ही है, कभी-कभी 
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(किसी कठिन कार्य के सम्पादन में सहायता भी करता है । 

७--भविष्यसूचक स्वप्न | 

८--प्रस्तर-मूतियों का जीवित हो जाना । 

$£--पशु पक्ती, राक्षस आदि की बातचीत डनकी श्रनभिज्ञता में सुन 
लेना ओर उससे किसी संकट का टल जाना, किसी समस्‍या का समाधान मिलना 
या धन श्रौर ऐश्वर्य की प्राप्ति होना आदि । इसे अँग्रेजी में (मोटिव आव 
ओब्हर हियरिंग”) कहा जाता है । 

१०--राजा द्वारा असम्भव तथा कठिन काय की सिद्धि के उपहार- 
स्वरूप शआ्राधा राज्य श्रौर राजकुमारी देने की घोषणा । 

११-- पंचदिब्याधिवास या देवी शक्तियों द्वारा राजा का चुनाव । पाँच 
दिव्य अधिवास हें--हाथी, अश्य, चामर, छन्न और कुम्भ | किसी राजा की 
निस्सन्तान रूत्यु हो जाने पर इन पाँचों को अधिवासित करके अर्थात्‌ दिव्य 
शक्तियों से युक्त करके राजा के चुनाव के लिए भेज दिया जाता है। उदा- 
हरण के लिए 'पाश्वनाथ चरित'” की कथा को लिया जा सकता है-- 

तदा तत्र पुरे राज्ञि विपन्ने पुत्र बजिते 

हस्ति-अश्व-चामरछन्र कुम्माख्यम्‌ अधिवासितम्‌ 

अ्मत्‌ तत्नाययायु दिव्यपंचकम्‌ यत्र सुन्दर: 

शीलेन सुन्दर शीघ्रमुपविष्टम विल्लोक्यतम्‌ 

हयेन हेषितं हस्तिपतिना बृणि्ह्ितं कृतम्‌ 

दुरितत्ञाल नायेवापतत कुम्माम्बु मस्तके 

उपरिष्ठात स्थितं छुत्र लुनितं चामरद्वयम्‌ 

सा करिन्द्रमथारद्य दिव्य वेशधरो निशि 

मन्त्रयादिभिनंतों नित्या प्रविष्ट: पुरमुत्सवे : । 
5उस नगर (श्रीपुर) के राजा के निस्सनन्‍्तान सर जाने पर हाथी, अश्व, चामर, 
छुत्र ओर कुम्भ जो दिव्य शक्तियों से अधिचासित थे घृमते-धूमते वहाँ पहुँचे 
जहाँ सुन्दर (बृक्ष के नीचे) सोया हुआ था। सुन्दर के गुणों को देखकर घोड़ा 
'हिनहिनाने लगा, हाथी चिंघाड़ने लगा, दुर्भाग्य को धो डालने के लिए घड़े का 
जल मस्तक पर गिरने लगा, छुत्र मस्तक के ऊपर स्थित हो गया ओर चामर 
हिलने लगे | दिव्य वेष घारण करके करीन्द्र पर आसीन होकर, मन््नियों से 
सम्मानित सुन्दर ने रात्रि के समय उस नगर में प्रवेश किया जहाँ इसी प्रसन्नता 
में अनेक ग्रकार के उत्सव हो रहे थे! । 


इस रूढ़ि के सम्बन्ध सें एजटन से “अमेरिकन जनल् आव. ओरियरटब..... 
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सोसायटी' की ३०वीं जिल्द में /य्रू० १४ ८) विस्तार के साथ विचार किया है 
इसके अतिरिक्त मेयर (“हिन्दू टेह्सः, प्ू० १३१ /९१२) और हर्टल (दस पंच 
तन्‍्त्र ४० २७४ तथा घू० १४४, १४८, १९९, ३७२, ३७३, इ८२, २३७) में 
भी स्वतन्त्र रूप से इस पर विचार किया है। इस रूढ़ि के विषय में एक बात 
ध्यान रखने की यह है कि कभी-कभी दिव्यपंचकों के स्थान पर केवल हाथी 
को ही माल देकर छोड़ दिया जाता है और देवी शक्ति से प्ररित होकर वह 
जिस व्यक्ति के गले में माला डाल दे वह राजा मान किया जाता है । 
१२--प्रिया की दोहद-कामना । 

3३-- विपयस्ताभ्यस्त अश्व-- ऐसा अश्व ज्ञिसे उल्टी शिक्षा मिली 
है। (दास विद इनवर्टेंड ट निंग) अर्थात्‌ जब रुकना चाहिए तो भाग खड़ा 
होता है और जब भगाने की कोशिश की जाती है तो रुक जाता है। जैन- 
कथाओं में इस रूढ़ि का बहुत व्यवहार हुआ है । कथाकार प्रायः राजा या 
किसी व्यक्ति को ऐसे घोड़े पर सवार कर देता है शोर फलस्वरूप वह किसी 
जंगल या उजाड़ नगर आदि में पहुँच जाता है और वहाँ साहसपूर्ण और 
आश्चयजनक काये करता है । 

१४३-यज्ञ, तपस्या अथवा फल्नादि से सनन्‍्तानोष्पत्ति । 

१४--स्वण पुरुष--किसी देवी-देवता, यक्ष आदि की सहायता से 
ऐसे पुरुषों का आप्त होना जो सोने के बनने हों। इन स्वण पुरुषों की विशेषता 
यह होती है कि उनके किसी अंग को तोड़कर चाहे जितना भी सोना लिया 
जाय पर उनमें कोई कमी नहीं होती । 

१६--हैंस और कौवे की कहानी--पशु-पत्तियों की कहानियों में यह 
अत्यन्त प्रचलित कहानी है और थोड़े-बहुत परिवर्तन के साथ सेकड़ों कथाओं 
में पाई जाती है | इस कथा में जिन विशेषताओं (टुटस) और अश्िप्रायों का 
उपयोग किया गया है, वे भी अ्रत्यन्त प्रचलित हैं । 'हितोपदेश”, “जातक, 
'कथाकोश” आदि सभी में यह कथा दी गई है । 

१७--शिवि मोटिब--श्रर्थात्‌ दूसरे की रक्षा के लिए अपने शरीर 
का मांस देना, ब्राह्मण, बौद्ध, जेन सभी कथाओं में इसका उपयोग हुआ 
है। (पृथ्वीराज रासो' में भी यह श्रश्मिप्राय आया है। पृथ्वीराज रासो! की 
कथानक-रूढ़ियों पर विचार करते समय रूढ़ि के सम्बन्ध में विस्तार से विचार 
किया जायगा। 

'पाश्वनाथ चरितः में जेन तीर्थंकर पाश्वंनाथ के जीवन-बृत्त के साथ- 
साथ अनेक कहानियाँ दी हुई हैं, कुछ में तो पाश्व॑नाथ के जन्म-जन्सान्तर की 
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कथा कही गई दे ओर कुछ किसी घटना या सत्य की पुष्टि में उदाहरणस्थरूप 
कही गई हैं |” अधिकांश कथानक-रूढ़ियाँ इन अ्रवान्तर कथाओं में ही पिरोई 
हुई हैं । कुछ कहानियों के कथानक तो इतने प्रचलित हैं कि थोढ़े-बहुत परि- 
बतेन के साथ “पंचतन्त्र', 'कथासरिष्सागर', 'जेन-कथा-कोश” तथा ऐसे अनेक 
कथा-संग्रहों में मिल जाते हैं और कुछ प्रचलित अशिप्रायों के ग्राधार पर गढ़ी 
राई हैं। ब्लूमफील्ड पहले व्यक्ति हैं जिन्होंने इन समानान्तर कथाओं तथा 
उनमें प्रयुक्त श्रचलित अशिप्रायों की ओर पुस्तक की पाद-टिप्पणी में संकेत 
किया है । यहाँ पुस्तक में आई हुई कुछ प्रमुख रूढ़ियों की रूक्षेप में चर्चा की 
जा रही है। 

१०--मरूएणड गरुड़ आदि किसी विशाल पक्षी की पुच्छु आदि में छिप- 
कर सुबर्ण देश अथवा किसी ऐसे देश की यात्रा जहाँ पहुँच सकना मनुष्य के 
सामथ्य के बाहर की बात है। 'कथा सरित्सागर' में (२६, ३४) शक्तिदेव इसी 
प्रकार सुवर्ण देश की यात्रा करता है। देवेन्द्र की 'डदयन कथा! में कुमार- 
नन्दिनी अपने को तीन परों वाले मरुए्ड पक्षी की बीच की टाँगों में बाँध लेती 
है ओर इस प्रकार पंचसेल के सिरेन द्वीप में पहुँच जाती है । 'कथाप्तरित्सागर' 
(११७,८१) में मनोहरिका एक पक्षी पर चढ़कर विद्याधरों के देश में पहुँच 
जाती है| 

१ ६--समुद्व-यात्रा के समय प्रायः जल-पोत का टूटना या डूबना और 
काष्ठफलक के सहारे नायक-नायिका की जीवन-रक्षा । सेकड़ों कथाओं में इस 
रूढ़ि का प्रयोग हुआ है। उदाहरण के लिए 'पाश्वनाथ चरित्र! (२,२६१, २,६- 
२२, ८,२१०) 'कथासरित्सागर (२९, ४६?, ३६, ६६, €२, ३२८, ६७, ६१) 
द्शकुमारचरित” (१,६) 'समरादित्य संक्षेप! (४७, €८, *, १९९, २१८, २६६, 
रण्८, ३६०, ६, १०६, ७, ४०८) में इसका बहुत अधिक प्रयोग हुआ है । 
जायसी ने भी अपने 'पदूमावत? में इस रूढ़ि का बहुत सहारा लिया है और 
वहीं से कथा दूसरी दिशा को मुड़ गई है ओर उसमें गति आ गईं है। इस 
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ली हू 


अभिप्राय का उपयोग प्रायः कथा को मोढ़ने ओर आगे बढ़ाने वाले अभिप्राय 
(प्रोग्नेसिब मोटिव) के रूप में ही किया जाता है । 

२०-शुभ अथवा अशुभ शकुन । 

२१--उजाड़ नगर का मिलना--डजाड़ नगर की चर्चा कथाओं में 
बहुत आती है। वस्त॒ुतः यह एक ऐसा अशिप्राय है जिसमें अनेक छोटे-छोटे 
अभिप्राय (साइनर मोटिब्ल) पिरोये रहते हैं और इसका सबसे अधिक प्रयोग 
लोक-कथाओं में मिलता है, चेसे कथा-साहित्य सें इसका डपयोग कम्त नहीं 
हुआ है । 'जैन-कथा-कोश? (प्ृ० १२६), 'कथासरित्सागरः (७३,४६), हल, 
ढेस पंचतन्त्र (छ० १०६, नोट ४) पंचदण्ड छुत्रप्बन्ध (२ पृ० २७) ओर 
स्विनटन की “पंजाब की रोसाश्टिक कहानियाँ” (रोमाणिटिक टेल्स आव पंजाब) 
में इस रूढ़ि का उपयोग हुआ हैं । 

२२--आपत्म-हत्या करने की घसकी (प्रायः चिता में जलकर या खाना- 
पीना सब छोड़कर) कथा को बढ़ाने बाला साधारण अभिम्नाय (प्रोग्रंसिव साइ- 
नर सोटिव) है। ब्लूमफील्ड ने प्रभाव चरित! से एक उद्धरण दिया है जिसमें 
रुक्सिणी अपने पिता से कहती है कि अगर वजद्ध से विवाह करने की अनुमति 
उसे. नहीं दी जाती है तो वह चिता में जलकर अपना प्राण त्याग देगी ।* 
वस्तुतः प्रेम-ब्यापारों सें ही इस प्रकार की धमकी का अधिर अवसर रहता है । 
'पाश्वंनाथ चरित' में इस अभिप्राथ का कई स्थानों पर प्रयोग हुआ है। 

२३-- संसार में ऐसा कोई स्थान नहीं, जहाँ कोई न देखता हो!-- 
इस विचार का कहानी-लेखकों ने बहुत उपयोग किया है और बहुत प्राचीन 
काल से ही कहानी-लेखकों का यह' एक प्रिय अभिप्राय रहा है । एक उदाहरण 
लेकर इसे अधिक स्पष्ट रूप से समम्या जा सकता है। पाश्वेनाथ चरित' (प्रृ० 
४७) में एक कथा आती है जिसमें क्षीर कदम्ब बसु, पर्वत और नारद तीनों 
को एक-एक पिष्टकुकु ट देकर यह आज्ञा देखा है कि इसे ऐसे स्थान पर ले 
जाकर सार डालो जहाँ कोई न देखता हो । वसु ओर पवत ने तो निजन 
स्थानों में ले जाकर उन्हें मार डाला लेकिन नारद ने चारों श्रोर देखने के 
बाद यह सोचा कि ऐसा कोन-सा स्थान है जहाँ कोई न सही तो कस-से-कम 
ईश्वर तो देखता ही है अर्थात्‌ ऐसा कोई स्थान नहीं जहाँ कोई न देखता हो । 
कोई व्यक्ति होता है जिसकी हत्या ऐसे स्थान पर करने के लिए आज्ञा दी जाती 
है ओर हत्या करने वाला यह सोचकर कि ऐसा कोई स्थान नहीं जहाँ कोई 
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कथानक-रूढ़ि और उस पर किये गए कार्य रे? 


न देखता हो उस व्यक्ति की हत्या" नहीं करता । कुछ कहानियों में हत्या न 
करने को कहकर कोई ऐसा गर्हित काय करने को कहा जाता है, जिसे करना 
समाज ओर धर्म के विरुद्ध हैं। इस रूढ़ि के मूल में ब्रह्म को सत्र व्याप्ति 
ओर सर्वात्मवाद की भावना काम करती हैं। सहाभारत से ही इस अभिप्राय 
का प्रयोग हो रहा है । 

२४--अम्ृत फल लाने वाला शुक-- झुक अथवा श्रन्य किसी पत्ती दारा 
समुद्र स्थित किसी द्वीप आदि से ऐसे फल का लाया जाना, जिसमें श्रन्धत फल 
के ससान श्राश्वयंजनक गुण हो । यह कथानक-रूढ़ि का वहुत सुन्दर डदाहरण 
है, क्योंकिइस कथा का पूरा कथानक (प्लाट) या वस्तु-तत््व (थीम) ही इतना 
रूढ़ ओर प्रचलित हो गया है कि अनेक कथाशों में ज्यों-का-त्यों सिल् जाता 
है। 'पाश्वनाथ चरित' में आई कथा को ही उदाहरण स्वरूप ले सकते हैं । 

“विन्ध्याचल के वन में एक वृक्ष पर शुक्रों का एक जोड़ा रहता था ओर 
उनके साथ ही एक बच्चा शुक था। एक दिन वह वहाँ से उड़ गया, पर बच्चा 
होने के कारण जमीन पर गिर पड़ा।. किसी ऋषि की दृष्टि उस पर पढ़ी, के 
डसे उठाकर अपनी कुटिया में ले गए और वहीं पुत्र की भाँति डसका पालन- 
पोषण किया ओर शिक्षा दी। एक दिन उस शुक ने तपोदन के एक ऋषि को 
अपने शिष्यां के बीच यह कहते हुए सुना कि ससुद्व के मध्य में हरिमेल नाम 
का एक द्वीप है जिसके उत्तर-पश्चिस में एक बढ़ा आज्रवृत्ष है, जिसके फलों 
में वृद्ध को युवा बना देने तथा सभ्मी प्रकार की व्याधियों और दोषों को दूर 
कर देने का गुण है। शुक को अपने माता-पिता की बृद्धावस्था का ध्यान आया 
ओर वह उड़कर उस द्वीप में पहुँचा ओर एक फल अपनी चोंच में लेकर चला, 
किन्तु लोटते समय वह थककर समुद्र में गिर पड़ा किन्तु फल को नहीं छोड़ा । 
एक वणिक्‌ ने उसकी रक्षा की ओर कृतज्ञतावश शुक ने डसे वह फल दे दिया 
और स्वयं दूसरा लाने चला । उस वशिक्‌ ने वह फल अपने देश के राजा को 
दिया और राजा ने यह सोचकर कि उसकी सम्पूर्ण प्रजा इसले लाभान्वित हो 
उसका एक ब्रृक्ष लगवा दिया, किन्तु जब वह वृक्ष फलयुक्त हुआ तो उसके: 
एक फल पर एक सप का विष गिर पड़ा जिसे एक पक्ती लिये जा रहा था, 
विष के कारण वह फल पककर तुरन्त गिर फ्डा । राजा ने अपने एक नोकर 
को उसे दे दिया.ओर वह डसे खाते ही मर गया । क्रद्ू होकर राजा ने उस 
बवत्त को कटवा दिया किन्तु डसके साथ ही अनेक ऐसे व्यक्तितियों ने, जो असाध्य 
बीमारियों से पीड़ित थे, फलों को खाया और वे निरोग होकर कामदेव के. 
समान सुन्दर हो गए । सत्य का पता चलने पर राजा को बहुत दुःख हुआ । 


पर थ्ीराज रासों में कथानक-रूडढिया 


सह 
न 


यही कथा कहीं कुछ विस्तार या संक्षेप में किसी अन्य प्रसंग में कुछ 
अन्य घटनाओं के साथ मिलाकर कही गई हें, किन्तु कथा की प्रमुख विशेष- 
ताएँ (मेन ट्र ट्स) सभी जगह समान हैं। सभी स्थानों पर फल लाने वाला 
कोई-न-कोई पक्षी है । फल भी आवश्यक नहीं कि आम का ही हो, किसी 
बृक्त का फल हो सकता हैं। (२) पक्ती का आश्चयंजनक गुण वाले फल, 
उसकी उत्पत्ति के स्थान ओर प्राप्ति के उपाय आदि के बारे में किसी को बात 
करते सुन लेना सभी में दै। (३) पक्षी का समुद्र में गिरना या कोई अन्य 
वाधा होमा और अपने उद्धारक को वह फल देना ओर उस व्यक्ति का उस 
फल को अपने देश के राजा को देना और राजा का उस फल का वृत्च लग- 
वाना । (४) वृक्ष के फलयुक्त होने पर किसी फल पर विष गिरना, फलस्वरूप 
उसे खाने वाले की रूत्यु और राजा का क्रद्ध होकर उसे कटवा देना । अन्य 
फलों को खाने वालों का अपनी व्याधियों ओर दोषों से मुक्त होकर पूर्ण युवा 
ओर कामदेव के समान सुन्दर होना | (५) सत्य का ज्ञान प्राप्त होने पर राजा 
को अपने अज्ञानपूर्ण काये पर दुःख ओर पश्चात्ताप । 

२९--राजा और उसके मंत्रियों को साथ ही पुत्र उत्पन्न होना और 
राजकुमार के साहसपूर्ण कार्यो (एडवेन्चस) में मन्त्र-पुञ्नों का अभिन्‍न मित्र के 
रूप में सहायता, सहयोग और परामश । 

२६--एक जन्म के बरी ( प्रायः भाई ) अन्य जन्मों में भी वरी के 
रूप में । 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि ब्लूमफील्ड हिन्दू कथा अ्रमिप्रायों 
का विश्व-कोश (इनसाइक्लोपिडिया आवब हिन्दू फिक्शन सोटिव) तेयार कर 
रहे थे जिसके लिए वे स्वयं तो कार्य कर ही रहे थे उनके कई शिष्य ओर सह- 
योगी इस काय में उनकी सहायता कर रहे थे । इस दिशा में काम करने वाले 
उनके सहयोगियों में डब्ल्यू नामेन ब्राउन, ई डब्ल्यू बनल्षिगेम ओर रूथ नार्टिन 
के नाम विशेष उल्लेखनीय हें | इन्होंने भारतीय कथानक-रूढ़ियों के सम्बन्ध 
में अमेरिकन जनल आवब फिलालाजी', 'रायल एशियाटिक सोसायटी का 
जनल'! 'साइणिटफिक मन्थली' और “स्टडीज़ इन आनर आव मि० ब्लूम- 
फील्ड” में कई लेख लिखे | कुछ महत्त्वपूर्ण लेख ये हें--- 

२७--सत्यक्रिया--एक प्रकार का हिन्दू मन्त्र ओर कथाओं में इसका 
मानसिक शअ्रभिप्राय के रूप में प्रयोग (द्‌ एक्ट आव टू थ) (सच्चकिरिया) ए 
हिन्दू स्पेल एंड इट्स इम्प्लायमेंट एज़ ए साइंटिफिक मोटिव इन हिन्दू 


कथानक-रूढि और उस पर किये गए कार्य शेर 


फिक्शन) । 

२८--जीवन-निमित्त वस्तु या किसी बाह्य वस्तु में प्राय का बसना 
(द्‌ लाइफ़ इण्डक्स--ए हिन्दू फिक्शन सोटिव) ।* 

२६--भाग्य-परिवर्तन (इस्केपिंग वनन्‍्स फेट--ए हिन्दू पेराडाक्स एंड 
इट्स यूज़ इज्ञ ए साइकिक सोटिव इन हिन्दू फिकशन) ।* 

३०--अ्रमण करने वाली खोपड़ी (द्‌ वान्डरिंग सकल) | 

३१--व्याप्रकारी (द लेडी टाइगर किलर--ए स्टडी आव द सोढिव 
आव ब्लफ इन हिन्दू फिक्शन) ।॥“ 

३२--द्वित्व शब्दा पर श्राधारित अभिप्राय (इको वड मोटिव) । 

३३--(द साइलेंस वेगर) ! 

३४--(द टार वेबी ऐट होम) । 

ब्लूसमफील्ड ओर उनके सहयोगियों के अतिरिक्त स्वतन्त्र रूप से इस 
विषय पर काम करने वाले यूरोपीय विद्वानों में बेनिफी, टानी, जेकोबी, बेवर 
और पेंजर का नाप्त विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 

“बनिफी ने 'पंचतन्त्र' की कहानियों पर विशेष रूप से काम किया है ओर 


वे भारतीय कथा-साहित्य के बहत बड़े विशेषज्ञ माने जाते हैँ । यद्यपि इस. 


जर्मन विद्वान के अनेक निष्कध बाद की खोजों और कार्यों द्वारा गलत सिद्ध 
हो चुके हैं फिर भी अब्ननी पुस्तक 'डास पंचतन्त्र! ( पूंचतन्‍्त्र ) की भूमिका 
ओर अनेक कथाओं के अर में दी हुईं महत्त्वपूर्ण टिप्पणियों में बेनिफी ने 
जो विचार ब्यक्त किये हैं वे ञ्राज भी इस दिशा में कार्य करने वाले विद्वानों 
के लिए बहुत महत्त्व रखते हैं ओर कुछ अ्र्थों में पथ-प्रदर्शन का कार्य करते 
हैं । बेनिफी की विद्वत्ता ओर विशेषज्ञता का ही यह प्रभाव था कि उनका यहद्द 
मत कि भारतीय ल्ोक-कथाओं की उत्पत्ति बोद्धों के समय सें हुई अभी बहुत 
_बाद तक दुहराया जाता रहा है और भारतीय पशु-पत्षियों की कहानियों (बीस्ट 
१, जनल ऑफ रायल एशियाटिक सोसाइटी---१६ १७, परृ० ४२६-४६७ । 


२, रूथ नाटन--स्टडीज़ इन ऑॉनर ऑफ मारिस ब्लूमफील्ड, प० २११- 


२२७ | 

३. नामनब्राउन, अमेरिकन जल श्रॉफ फिलालोजी, जिल्द ४०, ४० ४२३८: 
४२३० | 

४. वहीं | 

५. वहीं। 


&. एम» बत्री० इमन्यू, जनल ऑफ अमेरिकन ओ्रो रियण्टल सोसा हद ६४ | 
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रे पृथ्वीराज रासों में कथानक-रूढ़ियां 


फेबल्स) के मूल उत्स ईसप (७८5००) की ग्रीक कहानियाँ हैं । 

टानी ने 'कथासरिवत्सागर', 'जेन कथा कोष” और “प्रबन्ध चिन्ताम णि? के 
अंग्रेजी अनुवाद में ऐसी अनेक कथाओं और घटनाओं (इन्सिडेण्ट्स) पर 
विचार किया है जो थोडे-बहुत परिवर्तन के साथ भारतीय और विदेशी कथा- 
साहित्य में ज्यों-की-त्यों मिल जाती दें । किन्तु ससानानतर घटनाओं (पेंरेलेल 
इन्सिडेण्ट्स) का उद्धरण देते समय टानी का ध्यान विशेष रूप से यूरोपीय 
कथा-साहित्य की श्रोर रहा है, क्‍यों कि अपनी टिप्पणियों में उन्होंने इस बात 
पर विशेष रूप से विचार किया है कि ये कथाएँ और घटनाएँ यूरोपीय कथा- 
साहित्य में कहाँ ओर किस रूप में प्राप्त होती हैं, इनका मुल ख्रोत क्या है 
तथा इनका यात्रा का मार्ग क्या है, श्रथात्‌ ये पूव से पश्चिम की ओर गई हें 
या पश्चिम से पूर्व की ओर गई हैं । वस्तुलः नृतक्त्व-शास्नत्र की दृष्टि से इन 
टिप्पणियों का बहुत श्रधिक महत्त्व दे । 

भारतीय कथानक-रूढ़ियों का विस्तृत अश्रध्ययन प्रस्तुत करने वाले 
विद्वानों में ब्लूमफील्ड के बाद सम्भवतः सबसे महत्त्वपूर्ण स्थान पेंजर का ही 
है। इसका कारण यह है कि पेंजर के पूर्ववर्ती विद्वार्नों ने इस विषय पर थयोढी- 
बहुत सामग्री एकन्र कर दी थी श्रौर उन्हें इस कार्य को शुरू से नहीं प्रारम्भ 
करना था | पेंजर ने ब्लूमफील्ड, बेनिफी, टानी, बेवर, डब्लू नामन ब्राउन आदि 
के लेखों और टिप्पणियों से बहुत सहायता ली ओर 'कथासरित्सागर” में आई 
हुईं कथानक-रूढ़ियों पर विचार करते समर इनका प्रचुर उपयोग किया। 
इन्होंने टानी द्वारा अनुदित 'कथासरित्सागर'” के नये संस्करण का सम्पादन 
किया है ओर डसी संस्करण में इन्होंने अनेक संज्षिप्त और विस्तृत टिप्पशियों 
द्वारा पुस्तक में आ्राई हुई कथानक-रूढ़ियों पर विचार किया हैं । पेंजर का कार्य 
इस अर्थ में विशेष मोलिक नहीं कहा जा सकता, क्‍योंकि जेसा कहा गया है 
टानी ने स्वयं बहुत सी संक्षिप्त टिप्पणियों द्वारा इस विषय पर विचार किया: 
था । किन्तु पंजर के काय का महत्व मोलिकता की दृष्टि से नहीं बल्कि तब तक 
की प्राप्त सामग्री के आधार पर कथानक-रूढ़ियों का अधिक-से-अधिक वेज्ञानिक, 
विस्तृत और स्पष्ट अध्ययन प्रस्तुत करने में है । टानी की संक्षिप्त टिप्पणियों 
पर उन्होंने कई पृष्ठ में विस्तार के साथ विचार किया श्र साथ ही बहुव सी 
नईं टिप्पणियाँ को देकर अनेक ऐसी रूढ़ियों पर विचार किया जिनकी ओर 
टानी का ध्यान नहीं गया था। सच तो यह है कि ब्लूमफील्ड के बाद पेंजर ने 
ही इतने अधिक कथामिप्रायों का वेज्ञानिक ढंग से विस्तृत और व्यवस्थित 

अध्ययन प्रस्तुत किया और जेसा क उन्होंने स्वयं कहा है कि किसी देश के. 
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समूचे साहित्य में बार-बार आने वाले अ्रभिप्रायों (इन्सिडंट्स) के संकलन 
और वेज्ञानिक अध्ययन का काम श्रभी प्रारम्भ होने को हुआ है और उससे 
भी कम हुआ है इन अभसिप्रायों और दूसरे राष्ट्री की लोक-कथाश्रों सें श्राने 
वाले समान अभिप्रा्यों के तुलनात्मक अ्रध्ययन का काम | इसी आधार पर 
पेंजर ने 'कथासरित्सागरः में प्रयुक्त अमिप्रायों का विवेचन किया है। प्रस्तुत 
अ्भिप्राय 'कथासरिव्सागर' के श्रतिरिक्त भारतीय कथा-साहित्य में श्रन्य किस 
स्थान पर और किस रूप में प्रयुक्त हुआ है यह दिखलाने के साथ-ही-साथ 
उन्‍होंने इन अभिप्रायों और दूसरे देशों के कथा-साहित्य में पाये जाने वाले 
अमिप्रायों का तुलनात्मक विवेचन भी किया है। इसीलिए इस दिशा में प्रो० 
ब्लूमंफील्ड और उनके सहयोगियों &रा किये गए कार्यों के महत्त्व को स्वीकार 
करते हुए भी इनकी यह शिकायत रही है कि इन विद्वानों ने अपनी खोज को 
केवल संस्कृत-साहित्य तक ही सीमित रखा है।* 
पेंजर ने 'कथासरिव्सागर” के अ्रन्त में (#वीं जिल्द में) उन सभी श्रभि- 
प्रायों की एक लम्बी सूची दी है जिन पर उन्होंने पुस्तक में चर्चा की हे 
यहाँ उन रूढ़ियों की संक्षेप में चर्चा कर लेना श्रप्रासंगिक न होगा। ये अमि- 
प्राय निम्नलिखित हैं-- | 
(१) सत्यक्रिया या सच्चकिरिया (एक्ट आव द्रू थ) जेंसा कि बर्लि- 
राम ने कहा है--यह एक प्रकार का हिन्दू मन्त्र बन गया है और सारतीय 
साहित्य में इसका उपयोग अभिप्राय के रूप में दीघकाल से होता चला आा 
रहा है; जातक-कथाओं का तो यह सर्वस्व ही है ओर अनेक कहानियाँ केवल 
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इस एक अभिप्राय” के आधार पर ही खड़ी की गई हैं। किसी निश्चित प्रयो- 
जन की सिद्धि के लिए किसी भी प्रकार के सत्य का कथन और उस कथन की 
सत्यता के प्रमाणस्वरूप उस प्रयोजन को प्िद्ध करने वाली घटना का घटित 
हो जाना श्रथवा किसी इच्छा का पूण हो जाना--इस प्रक्रिया को सत्य कथन 
की क्रिया या सत्यक्रिया कहते हैं। डदाहरण के लिए 'कथासरित्सागर' में एक 
कथा आती है जिसमें रत्नकूट के राजा रत्नाधिपति का आकाशगामी हाथी 
गरुड़ की चोंच से घायल होकर जमीन पर गिर पड़ता है ओर बहुत प्रयसन 
करने पर भी उठ नहीं पाता। शीलबती नाम की स्त्री के सत्य-कथन 
द्वारा कि अगर मेंने अपने पति के अतिरिक्त पर-पुरुष को मन में भी 
कभी न सोचा हो तो हाथ के स्पश-मात्र से यह हाथी स्वस्थ हो जाय! हाथी 
पुनः स्वस्थ ओर सबत्त बन जाता है-- 

स्पृश्याम्यहं करेणेउ स्वभतु श्चापरो मया। 

मनसापि न चेद्धयातस्तदुत्तिष्ठत्वयं द्विप; ॥ 

वर्लिंगस ओर पेंजर ने भारतीय साहित्य से अनेक उदाहरणों द्वारा इस 
रूढ़ि की व्यापकता और उपयोगिता पर प्रकाश डाला है ! 

(२) प्रिया की दोहद कामना ओर उसकी पूति के लिए प्रिय का प्रयत्न-- 
स्‍त्री की दोहद कामना अर्थात्‌ गर्भवती स्त्री के सन में उत्पन्न होने वाली 
इच्छा स्त्री के जीवन की एक साधारण ओर परिचित घटना है, किन्तु भारतीय 
कवियों और कहानी कहने वालों के हाथ में पड़कर यही साधारण घटना अदू- 
म्ुत रूप धारण कर लेती है। ब्लूमफील्ड ने लिखा हे--ऐसा मालूम पड़ता 
है कि इससे हिन्दू ओरतें जिस सीसा तक पीड़ित होती हैं उससे पश्चिम वाले 
अपरिचित हैं | पति भी इस विषय में बहुत सतक रहता है ओर डस इच्छा को 
पूण करना अपना कतंव्य समझता है| इसी दोहद कासना का डपयोग कहानी- 
कारों ने एक अशिप्राय के रूप में किया हैं। इसकी व्यापकता तो इसीसे समझती 
जा सकती हैं कि तिब्बत से लेकर सीलोन तक के समूचे भारतीय साहित्य 
में अनेक बार ऐसे अशभिप्राय का प्रयोग किया गया है और बाद में अनेक 
अन्य अभिप्रायों की तरह दोहद का भ बिलकुल यान्त्रिक ढंग से कहानियों में 
उपयोग होने ल्गा। कहानीकारों के हाथ में पढ़कर इस दोहद ने अ्रदूभुत 
रूप धारण किया हें--कहीं स्त्री पति के खून में स्नान करने की इच्छा 
व्यक्त करती है तो कहीं चन्द्र-पान करने की । बस्तुतः कहानीकार जिस दिशा में 
कहानी को मोड़ना चाहता है अथवा जिस प्रकार का प्रभाव उत्पन्न करना चाहता 
है उसी के अनुरूप दोहद कामना स्त्री द्वारा करवाता है। उदाहरणाथ 'कथासरि- 
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स्सागर' में सगावती रुघिर से पूर्ण लीलावापी में स्नान करने की दोहद कामना 
च्यक्त करती हं-- द 
ततस्तस्यापि दिवसे; सहसानीक भूपते: 
बभार गर्भ पाण्डुमुखी राजश्ञी मृगावती 
ययाचे साथ भर्तारं दशनातृप्तलोचनं 
दोहदे रुधिरापूण लीलावापी निमज्जनं |२।२ 

(३) ऐसा पत्र जिसमें पत्रवाहक को हो सार डालने का आदेश लिखा 
हो--जिन कहानियों म॑ इस अभिप्राय का प्रयोग होता है उनका वस्तु-तत्त्व 
(थीम) प्रायः निम्नलिखित प्रकार का होता है--- 

किसी कारण नायक मांग में बाधक समझा जाता है, फलस्वरूप 
डसे एक पत्र देकर जिसमें उसीको मार डालने का आदेश लिखा हो किसी 
विश्वस्त व्यक्ति के पास भेजा जाता है । पर होता यह है कि या तो वह मार्ग 
में कहीं सो जाता है और कोई व्यक्ति उस पत्र में जान-बूककर या अनजान 
में ही परिवर्तन कर देता है या उसका कोई प्रतिह्न्द्ी मिल जाता है जो बिना 
यह जाने कि पत्र में क्या लिखा है पत्र पहुँचाने के लिए तेयार हो जाता है 
ओर इस प्रकार नायक की प्राण-रक्षा हो जाती है । 

कुछ कहानियों में ऐसा भी होता हैँ कि नायक को पहले ही भेज दिया 
जाता हैं ओर उसके बाद किसी दूसरे व्यक्ति को डक्‍त आदेश के साथ भेजा 
जावा है। प्रायः कहानीकार नायक की चमत्कारपूर्ण ढंग से रक्षा करता है । 
कथा-कोश ( टानी, पृ० १६८ ) में दामनक की कहानी में इस श्रश्निप्राय का 
सुन्दर रूप प्राप्त होता है। 

(४) किसी स्त्री के पास उसके पति का रूप धारण करके जाना--इन्द्र 
ओर अहिल्या-सम्बन्धी कथाचक्र ( साइकिल आब स्टोरीज़ ) की प्रचलित 
कहानी जिसमें हन्द्र मौतस का रूप धारण करके अहिल्या के पास जाते हें, 
इस अभिप्राय का प्रचलित उदाहरण है। सम्भव है इसी आदर्श पर इस अभि- 
प्राय ने भारतीय साहित्य में व्यापक रूप धारण किया हो। किन्तु इसका: 
प्रयोग भारतीय साहित्य में ही नहीं अन्य देशों के साहित्य में भी बहुत अधिकी 
मिलता है | बेनिफी ने 'पंचतन्त्र”' (भाग १, २६६) में इसके विभिन्न रूपान्तरों 
की चर्चा की है ओर दूसरे देशों में पाई जाने वाली उन कथाओं के साथ, 
जिनमें यह अभिप्राय प्रयुक्त हुआ है, तुलनात्मक दृष्टि से विचार भी किया 
है। प्रायः सभी रूपान्तरों में स्त्री यह बिलकुल नहीं जानती कि उसके साथ 
छल किया जा रहा है और अपने वास्तविक पति के लौटने पर पूछुती दे कि 
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अभी तो आप गये हैं, फिर तुरन्त लोट क्‍यों आये ? क्‍या मेंने आपकी इच्छा 
रात्रि के अश्रप्तुक प्रहर भें पूरी नहीं की ?! आदि | “कथासरित्सागर” (आदिस्तरंग 
३४) में कलिगसेना की कथा इस श्रमिप्राय का सुन्दर उदाहरण है । 

(४) किसी जीवित या झूत मछली श्रथवा किसी पशु-पक्षी की व्यंग्या- 
त्मक ओर रहस्यपूर्ण ढंग से हँसी--भारतीय साहित्य में सछुली के हँसने की 
रूढ़ि ही अधिक प्रचलित है ओर वह भी प्रायः मरी हुईं | 'कथासरित्सागर' में 
भी मरी हुई मछली ही हँसती हैँ । योगनन्द एक बार अपनी रानी को खिड़को 
से एक श्राह्मण से बात करते देखता दे और क्रोच में तुरन्त उस ब्राह्मण के वध 
किये जाने की आज्ञा देता हे । जिस समय ब्राह्मण वध के लिए ले जाया जाता 
है बाज्ञार में पड़ी हुई एक मत मछुली हँस पड़ती हैँं--- 

हन्तु बध्यभुवे तस्मिग्नीयमाने द्विजें तदा | 

अहसदगतजीवोडपि मत्य्यो विपशिमध्यग: | ( ५, १६ ) 
और प्रायः मछली हँसती है राजा की मूखंता पर, जो एक निरपराध व्यक्ति 
का वध करवाता हैं ओर नहीं जानता कि उसके अन्तःघुर में स्त्री-वेश में 
अनेक पुरुष रहते हैं। ब्राह्मण का वध रोक दिया जाता हैं। योगनन्द मछली 
के हँसने का कारण वरुरुचि से पूछते हैँ ओर वरुरुचि को इसका कारण दो 
राक्षसों की बातचीत सुनकर सालूस होता है--- 

हसितु किमुतेनेति प्ृष्टा भूय; सुतैश्च सा 

अवोचद्राक्षती राजन: सर्वा राशेअप बिप्लुता | 

स्वान्तःप्रेह्मत्र॒स्त्रीरूपा: पुरुषा: स्थिता: 

हन्यतेश्नपराधस्तु ब्रिप्र इत्यहसत्तिमि: | ( ५, २४ ) 

इसी प्रकार 'शुक सप्तति' में मरी हुईं ही नहीं, बढ्कि भोजन के लिए 
पकाकर लाईं हुई सछुली हेसती है ओर इतने जोर से हसठी हैँ कि सारा 
शहर सुन लेता है। प्रबन्ध चिन्तामणि! ओर प्रबन्ध कोश” में भी इस 
प्रकार की कहानी दी हुई है, पर वहाँ जीवित मछली हँसती है और दूसरे 
कारण से हँसती है। ज्ञोक-कथाओं में इस अ्रभ्निप्राय का प्रयोग बहुत अ्रधिक 
मिलता है। * 

(६) तन्त्र-सन्त्र या रूप-परिवतन को लड़ाई -- अधिकांश उदाहरणों 
में प्रायः इस अभिप्राय के रूप मिलते हैं । 

ह. छि क्र]०४ | है 
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“(क) कोई मन्त्र जानने वाला किसी व्यक्ति को जानबर बना देता है 
ओर जब तक कि दूसरा प्रतिद्वन्द्दी जादूगर या सन्त्र-विद्या में निष्णात इस 
व्यक्ति का कोई सहायक जानवर रूप में परिणत उस व्यक्ति के गले से मन्त्रा- 
भिषिक्त रस्सी को नहीं हटा देता तब तक वह व्यक्ति उसी अवस्था में पढ़ा 
रहता है । 

(ख) नायक और जादूगर अथवा नायक के रक्षक और जादूभरों के 
बीच तन्त्र-मन्त्र की लड़ाई होती हे । 

वस्तुतः ल्लोक-कथाओं में इस प्रकार की कहानियों की अधिकता है 
ओर साहित्य में जहाँ कहीं भी यह अ्रभिप्राय आया है लोक-कथाओं के प्रभाव 
से ही आया है ।" 

(७) लिंग-परिवतन अर्थात्‌ रत्नी का पुरुष, पुरुष का स्त्री रूप में परि- 
वतित हो जाना-यह भारतीय साहित्य में अत्यन्त प्रचलित और पुराना अभि- 
प्राय है। महाभारत से ही इसका प्रयोग साहित्य में होता आरा रहा है। प्र्थ्वी- 
राज रासो में भी इस श्रभिप्राय का प्रयोग हुआ है, अतः रासों की कथानक- 
रूढ़ियों पर विचार करते समय ही इस पर क्स्तिर से विचार किया जायगा। 

(८) परकाय प्रवेश--इसी को 'परशरीरावेश?, 'परपुरप्रवेश”, देहा- 
न्तरावेश या देद्दान्तावेश प्रवेश को योगः झ्रादि नामों से भी अ्रभिहित किया 
गया है। जेपा पहले कहा जा चुका है ब्लूमफील्ड ने 'परकाय प्रवेश की कला! 
पर अमरीकन ओरियण्टल सोसायटी प्रोसीडिंग्स (जिल्द €४- पृ० १-४३) में 
एक स्वतन्त्र निबन्ध लिखकर विस्तार के साथ विचार किया हैं। भारत जेसे 
देश में जहाँ योग-साधना का इतना श्रधिक महत्त्व हें ओर जहाँ ऋषि- 
मुनियां से हर तरह के वरदान प्राप्त होते हें 'परकाय प्रवेश” जंसी सिद्धि का 
प्राप्त होना कठिन नहीं । बाद में तो इसे एक प्रकार की विद्या या कला ही मान 
लिया गया जिसे कोई भी ब्यक्ति किसी विशिष्ट ब्यक्ति से सीख सकता था। 
पेंजर के मतानुसार 'परकाय प्रवेश” के विशेष तरीके एक को सक्रिय (एक्टिब) 
ओर दूसरे को निष्क्रिय (पसिव) कह सकते हैं । सक्रिय रूप वद्द है जिसमें 
कोई शरीर निर्जीव पड़ा रहता है ओर उसका अधिकारी ब्यक्ति कहीं गया 
होता हे । ऐसे अवसर पर दूसरा व्यक्ति (प्रायः शत्रु) उस शरीर में प्रवेश 

कर जाता है| ऐसी अवस्था में उस शरी“का वास्तविक अधिकारी बिना शरीर 
१ हा, गगन शास्त्री के “दूं वेडिबत-चाइस्स! (० ८-१८), आस्टर्ली, वैतालपचीसी 
// (१७४-७५) और स्विनटन के “इंडियन नाइटुस एसटटेनमेण्डे”मैं इस अमि- 
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प्राय के विभिन्‍्त रूप देखने को मिल सकते हूँ | 
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का हो जाता है और प्रायः उसे बाध्य होकर डस दूसरे व्यक्ति द्वारा व्यक्त 
शरीर में प्रवेश करना पड़ता है । इसी रूप के अन्तगत वे कथाएँ भी आती 
हैं जिनमें इस विद्या में निष्णात व्यक्ति सोहेश्य किसी मत व्यक्ति (प्राय 
राजा) के शरीर में प्रवेश कर जाता है। “कथासरित्सागर' में इसी प्रकार इन्द्र- 
दस मत ननन्‍द के शरीर में प्रविष्ट हो जाता है ओर ननन्‍्द के रूप में राज्य 
करता दे, किन्तु मन्त्री शकटाल को सन्देह होता हे और वह इन्द्रदत्त द्वारा 
परित्यक्त शरीर को नष्ट करवा देता है। इस प्रकार इन्द्रदत्त नन्‍द के शरीर में 
ही स्थायी रूप से रहने के लिए विवश हो जाता है | 

निष्क्रिय रूप का सम्बन्ध कथाओं से न होकर दशन से है। इसमें कोई 
ब्यक्ति एक प्रकार के हिप्नोटिज़्म द्वारा अपने मन का सम्बन्ध दूसरे व्यक्ति 
के मन के साथ स्थापित कर लेता है । 

ब्लूमफील्ड ने अपने निबन्ध में संस्क्ृत-साहित्य से अनेक ऐसे उद्धरण 
दिये हैं जिनमें इस अभिप्राय का प्रयोग हुआ है। “कथा-कोश? (टानी छ० ३६), 
“पाश्वेनाथ चरित! (ब्लूमफील्ड ७४-८३) तथा “वंतालपंचबिशतिका' में इस 
अभिप्राय के सुन्दर उदाहरण मिलते हैं। लोक-कथाओं में तो इसके अनेक 
उदाहरण मिल सकते हैं।* 

(६) अलोकिक जन्म--अलोकिक जन्म-सम्बन्धी कहानियाँ प्रत्येक 
देश के साहित्य में पाई जाती हैं । भारतीय साहित्य में तो इनकी सरमार है । 
भारतीय साहित्य में प्रायः राजाओं को सन्तान-सुख से तब तक वंचित रहना 
पड़ता है जब तक किसी देवी, देवता, या ऋषि आदि द्वारा दिये गए फल से 
दा दें सन्‍्त्रानोत्पत्ति नहीं होती । 'एथ्वीराज रासो? में यह अभिम्राय आया हुआ 
» देसलिए उसी प्रसंग में इस पर विशेष विचार किया जायगा। | 

(१०) जादू की वस्तुएं---जिन कहानियों में यद्द अ्रभिप्राय रहता है 
उनके रूप प्रायः निम्त प्रकार से होते हैं-- 

(क) कहानी का नायक किसी को धोखा देकर जादू की कोई वस्तु 
प्राप्त करता है अथवा (ख) उसीको घोखा देकर उस वस्तु को लिया जाता 
है। पहले ग्रकार में प्रायः वह दो व्यक्तियों को इस प्रकार की वस्तुश्रों के लिए 

_लड़ता पाता है और उचित निरणय देने के बहाने उन्हें धोखा देकर उन वस्तुओं 

१, विभिन्‍न रूपों के लिए देखिए, फ्रियर---'ओल्ड डेकेन डेज्ञ', प्रृू० १०२; जें० 
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को प्राप्त कर लेता है। दूसरे प्रकार की कहानियों में नायक के पास पहले से ही 
कोइ ऐसो वस्तु रहती है और दूसरा व्यक्ति छुल द्वारा उससे इस रहस्य को 
जान लेता ओर बाद में चुरा ले जाता हैँ। 'कथासरित्सागर! (१,३,४६-३ २) में 
आई हुईं कहानी पहले प्रकार का अच्छा उदाहरण हे । 

(११) जीवन निमित्त वस्तु--अथवा किसी बाह्य वस्तु सें प्राण का 
बसना (एक्सटर्नल सोज्ञ मोंटिव)--निज्न्धरी कहानियों का यह इतना प्रिय 
ओर प्रचलित अभिप्राय है कि विश्व-भर की लोक-कथाओं में इसका किसी-न- 
किसी रूप में उपयोग हुआ है। यही कारण है कि अनेक यूरोपीय विद्वानों ने 
हसकी अपने ढंग से विवेचना ओर समाज-शासुतन्नीय व्याख्या की है ।* भारतीय 
साहित्य में इस अभिप्राय का प्रयोग महाभारत से ही होता चला आ रहा है । 
पहाभारत' वन-पवे में वालधि ऋषि के पुत्र मेघावि का प्राण अविनाशी पवतों 
में निवास करता है। उसके अत्याचार से बाद में ऋषि व्याकुल हो डठ्ते हैं 
और उसके जीवन के “निमित्त”ः सभी पर्व॑तों को भेंसों द्वारा नष्ट करवा देते हैं | 
डन पव॑तों के नष्ट हो जाने पर मेघावि की झूत्यु हो जाती हैं। रूथनाटन ने 
अपने लेख में इस अभिप्राय के सम्बन्ध में बड़े विस्तार से विचार किया है 
झोर उनका मत है कि “इस अभिप्राय का सम्बन्ध प्रधान रूप से ल्लोइ-कथाओं 
से है और साहित्य में प्रायः यह लोक-कथाओं के प्रभाव से ही आता है । इसके 
साथ-ही-साथ उन अशिप्रायों के वर्ग का है जिनका उपयोग कहानियों में मुख्य 
रूप से अलंकृति के लिए होता है ।?!* 

(१२) क्ृतज्ञ जन्तु--प्रायः कहानियों में सप, व्याध्, सिंह आदि जन्‍्तु 
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पूजकृत क्रिसी उपकार के बदले में नायक अथवा नायिक्ना की मुसीबत में रक्षा 
करते हैं अथवा श्रसम्भव प्रतीत होने वाले कार्यो के सम्पादन में उनको सद्दायता 
करते हैं । 'कथासरित्सागर' में वत्सराज उदयन वसुनेमि नामक सप की शवर 
से रक्षा करते हैं और इस डपकार के बदले में वसुनेमि उन्हें सधुर स्वर से युक्त 
वीणा ओर ताम्बूल के साथ सदा अम्लान रहने वाली माला ओर तिलक बनाने 
की कत्ना देता है-- 

वसुने मिरिति ख्यातों ज्येष्ठो श्रात्तास्मि वासुके: 

इमा बीणां गहाणु त्व॑ मत्तः संरक्षितताखया 

तन्त्री नि्धोषरम्यां च. श्रुतिविभाग विभाडितम्‌ 

ताम्बूलीएच सहाम्लान मालातिलक्युक्तिभि: | 

(२,१,८०-८७) 
(१३) गृह विज्ञान को समझना (€ गेसिंग रिडल्स मोटिव )--उद।- 
हरण द्वारा इसे अधिक स्पष्ट रूप से समझा जा सकता है। “योगनन्द को एक 
बार गंगा में एक ऐसा हाथ दिखाई पढ़ा जिसकी पाँचों डंगलियाँ सटी हुईं 
थीं । इस आश्चयंजनक दृश्य को देखकर उन्होंने वरुरुचि से इसका तात्पय॑ 
पूछा । वरुरुचि ने उस दिशा में दो डेंगलियाँ दिखाई और वह हाथ भ्रच्श्य हो 
गया । राजा को इससे ओर अधिक आश्चयं हुआ, तब वरुरुचि ने बतल्ाया 
कि बह हाथ कह रहा था कि पाँच व्यक्ति सिलकर इस संसार में क्‍या नहीं 
कर सकते ओर मेंने दो डँगलियों हारा उसे यह बताया कि यदि दो व्यक्ति भी 
एकत्रित हो जाये तो संसार में कुछ भी असाध्य नहीं! '--- 

पंचभिमिलितेः कि यज्जगतीह न साध्यते 

इत्युक्तवानसों दस्त: स्वांगुली: पंचदर्शयन्‌ 

ततोस्थ राजन्नगुल्यावेते दे दशिते मया 

एकचित्ये दृसोरेव किमसाध्यं भवेतिति 

इत्युक्ते गृढ़विज्ञाने: 7४“ १०० ***८** ! 

कमा जग 882) 

(१४) शील-सूचक वस्तु ( चेस्टिटी इए्डक्स )--रूथनाटन ने इसे भी 
जीवन-सूचक वस्तु ( लाइफ इण्डेक्स मोटिव ) के अन्तर्गत ही माना दे 
ओर उसी का निषेघात्मक रूप कहा दे । शील-सूचक वस्तु द्वारा नियुक्त 
पति-पत्नी की एक-दूसरे के शील ( चेस्टिटी ) की सूचना मिलती है। 'कथा- 
सरित्सागर' में दो स्थानों पर इस अभिप्राय का प्रयोग हुआ। १--गरुहसेन 
ओर देवश्मिता की कहानी; २--धनदत्त की कथा । गुहसेन और देवश्मिता 
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दोनों में से प्रत्येक को शिव द्वारा एक रक्ताम्बुज इस चेतावनी के साथ प्राप्त 
होता है कि अगर इनमें से कोई भी शील का त्याग करेगा तो दूसरे के हाथ 
का कमल मुरका जायगा--- 

दर च रक्ताम्बुजे दत्वा स देवस्तावभाषत 

हस्ते ग्हणीतमेकेक पद्ममेतदुभावषि 

दूरस्थत्वे चर यद्य के शीलत्यागं करिष्यति 

तदन्यस्य करे पदूम म्लानिमेष्यति नान्‍्यथा | 

(२,३,७६-८०) 

इसी के अन्लगंत “क्षेम-सूचक-बस्तु' का अभिप्राय भी आता है| 

(१९) देवदूत श्वेतकेश--बौद्ध और जेन-कथा-साहित्य में इस अभि- 
ग्राय्न का बहुत अधिक प्रयोग हुआ दे । 'घरमंदूत!' ओर “यमदूत' आदि नामों 
से भी इसे अभिहित किया गया है। इस प्रकार की कहानियों में सिर में एक 
भी सफेद बाल दिखाई देने पर राजा (या अन्य ब्यक्ति) राज्य त्याग- 
कर प्रतज्या अथवा तपस्या के लिए चला जाता है। मखादेव जातक की पूरी 
कहानी इसी अशिप्राय को लेकर निर्मित हुईं है। इन कहानियों में प्रायः राजा 
की ओर से यह पहले ही से कहा गया रहता हें कि “यदा से सम्स कप्पक- 
पिरस्मिं फलितानि पस्सेयासि अथ मे आरोचेय्यासीति ।? मखादेव जातक की 
कहानी को ही उदाहरणस्वरूप ले सकते हैं--- 

“विदेहराज्यान्तगंत मिथिला के राजा मखादेव ने एक दिन अपने 
कल्पक से कहा कि हे सोम्य कल्पक ! जब हमारे सिर में पके बाल देखना, 
मुझे सूचित करना ।' बहुत दिनों बाद एक दिन राजा के बिलकुल काले बालों 
के बीच एक सफेद बाल दिखाई पड़ा। कढ्पक ने राजा की आाज्ञानुसार सोने 
की चिसटी से उढसकों उखाइकर राजा के हाथ पर रखा। उस समय राजा को 
चोरासी वर्ष की श्राथु बाकी थी | ऐसा होने पर भी पके बाल को देखकर राजा 
को ऐसा वेराग्य हुआ मानों यसराज आकर समीप खड़े हो गए हों । डनके 
शरीर में अन्तर्वाह उत्पन्न हो गया ओर शरीर से ऐसा पसीना छूटने लगा कि 
कपड़े को निच्चोढ़कर निकालने योग्य हो गया । उन्होंने निश्चय किया कि आज 
ही निकलकर संन्यास लेना चाहिए | मन्त्रियों द्वारा संन्यास का कारण पूछे 
जाने पर उन्होंने कहा[--- 

उत्तमंगरुहा मह्यय इमे जाता बयोहरा | 
पातु भूता देंबदूता, पत्रब्जा समयो ममाति ॥ 
अर्थात्‌ हमारे सिर पर उगने वाले ओर वय को हरण करने वाले ये देवदूसत 
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प्रकट हो गए हैँ। अब हमारा प्रव्॒ज्या का समय हैं। इस प्रकार उन्होंने उसी 
दिन राज्य त्यागकर प्रव्॒ज्या ग्रहण कर लिया |”? 

(१६) विरद्द दशाओं का वर्शन--विरह की विभिन्‍न दर्शाओं का 
वर्णन काव्य-रूढ़ि के साथ ही कथानक-रूढ़ि भी है और इस अभिप्राय का 
उपयोग कहानियों में मुख्य रूप से अलंकृति के लिए ही किया जाता दहै। भार- 
तीय साहित्य में नायक अ्रथवा नायिका का वियोग-व्यथा से प्रायः मूर्च्छित हो 
जाना ही अधिक प्रचलित हूँ जब कि यूरोपीय साहित्य में इस श्रमिप्राय का 
सबसे प्रिय रूप नायक अ्रथवा नायिका में से किसी एक की स्वाभाविक या 
अस्वाभाविक मृत्यु का होना और दूसरे का आत्म-हत्या कर लेना या शोक में 
मर जाना रहा दे। अन्त में प्रिय और प्रमी दोनों एक ही कब्र में दफनाए 
जाते हं।" 

(१७) निर्धन व्यक्ति का वरदानादि द्वारा धनी हो जाना। 

(१८) सांकेतिक भाषा--भारतीय कथा-साहित्य में “स्त्रियों द्वारा 
विभिन्‍न वस्तुश्रों श्रथवा शारीरिक चेष्टाओं और सुद्राओं के संकेत से अपने 
प्रिय को किसी बात से अवगत कराने की रूढ़िं का बहुल प्रयोग हुआ दे । इसके 
स्राथ-ही-साथ सांकेतिक भाषा का अ्रन्य प्रसंगों में भी बहुत प्रयोग मिलता 
है। उस रूढ़ि का पृथ्वीराज रासो? में भी प्रयोग हुआ है, अतः इन सभी रूपों 
पर आगे विस्तार से विचार किया जायगा। 

(१६) श्रन्य असम्भव क्रिया-व्यापार आदि के डदाहरख द्वारा 
किसी वस्तु, अथवा क्रिया-ब्यापार की असंभाव्यता सिद्ध करना--इस 
अभिप्राय का सबसे प्रसिद्ध उदाहरण जातक (२०८) की लोहा खाने वाला 
चूहा” कहानी है। यही कहानी 'कथासरित्सागर' में भी दी हुईं दे ओर वह इस 
प्रकार है--''एक बार कोई वरिकपुत्र सहुखपल लोहे से निर्मित एक तराजू किसी 
वणिक मित्र के यहाँ रखकर विदेश चत्ला गया। वापस लौटकर जब उसने 
अ्रपनो तराजू साँगी तो उस वणिक ने उत्तर दिया कि “'डस तराजू का लोहा 
इतना मीठा था कि डसे चूहा खा गया।” वरणिक पुत्र ने डस समय कुछ नहीं 
कहा, केवल भोजन का प्रबन्ध कर देने की प्राथना की जिसे मित्र ने सद्ष 
स्वीकार कर लिया । भोजन के पहले वह नदी को स्नान के लिए गया और 
अपने साथ उस बनिये के लड़के अ्रभक को भी लेता गया। स्नान के बाद 
लड़के को अपने किसी मित्र के घर छिंपाकर वह लोट आया । लौटने पर जब 

वणिक ने पूछा कि मेरा पुत्र कहाँ ह! तो उत्तर मिला कि डसे एक चीज उठा 
४3. [9८7:227--१7 ८ 36 «यहा 07 3009, 7098८ ०9. 
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ले गई । मित्र बड़ा नाराज हुआ और दोनों राजा के पास गये । राजा के पूछने 
पर भी वरणिकपुत्र से वही उत्तर दिया। सभासदों ने कहा कि यह केसे हों 
सकता है कि अभक को चील उठा ले जाय । इस पर बणिकपुत्र ने उत्तर दिया 
कि जिस राज्य में लोहे की महातुला को चुहा खा सकता हैं वहाँ हाथी तक 
को चील उठा ले जा सकती है; अगर अभंक को उठा ले गई तो क्‍या 
आश्चय है ? 
मूप्रकेमद्यते लोडी देशे यत्र महातुला 

तत्न द्विपमपि श्येनों नयेत्कि पुनरभकम्‌ |? ( १०,४,२४७ ) 

'कथासरित्सागर' में इस श्रमिप्राथ से सम्बन्धित अनेक कहानियाँ हैं 
और इन सब पर पेंजर ने अच्छी तरह विचार किया है | दूसरी पुस्तकों से 
भी उदाहरण दिये गए हैं। क्‍ 

(२०) प्राण-रक्षा के लिए अज्ञान बनना--कथासरित्सागर! (२,१,&९४- 
१०२) में दी हुई सिद्धकरो ओर डोम की कहानी इस असिप्नाथ का अच्छा 
उदाहरण है । 

(२१) मन्त्र-सूत्र-सलुष्य के गले में मन्त्र-सूत्र बाँधकर उसे बन्द 
या अन्य पशु-पक्षी के रूप में परिवर्तित कर देना | 'कथासरिव्सागर' (७,३) में 
सुखशया नामक योगिनी खोसश्वभिन को इसी प्रकार बन्दर वना देती है, क्योंकि 
वह बन्दर से मनुष्य और मनुष्य से बन्दुर बनाने का मन्त्र जानती है-- 

द्वोस्तों मंत्रप्रयोगोंमे मग्रोरेकेन सूच्रके 
कशण्ठबद्धे भागित्येव मानुप्तों मकटों भवेत | 
द्वितीयेन च मुक्तेअस्मिन सूत्रके सेंप माचुसः 
पुनभवेत्‌ कपित्वे थे नास्य प्रज्ञा विलुप्यतें | 

वस्तुतः इसे 'रूप-परिवतन! के अ्रभ्रिप्नाय का ही एक प्रकार मानना 
चाहिए, किन्तु भारतीय साहित्य में मंत्र-सूत्र ह्वारा रूप-परिवर्तत की बात अधिक 
अचलित होने के कारण पेंजर ने इसे एक अलग अशभिप्राय मान लिया है । 

(२२) नायक के असामान्य कार्य--नायक के जीवन को संकट सें 
डालने के लिए या अन्य किसी उद्श्य से असम्भव प्रतीत होने वाले काय 
सोंपना । ऐसी कहानियों में नायक प्रायः क्रिसी अलोंकिक शक्ति-संपन्न व्यक्ति 
की सहायता से ऐसे कार्य कर देता है और अन्त में डलका मुख्य उद्देश्य पूर्ण 
हो जाता हैं । 

(२३) अ्रभिमंत्रित वस्तुओं द्वारा मार्ग-विरोध--लोक-कथाओं का यह 


ध 
हम 


अत्यन्त प्रचलित अभिप्राय हैं। भायः कहानियों में रात्ास आदि नायक का पीछा 
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करते हैं श्रोर वह किसी दूसरे राज्तस, राक्सी या मन्त्र जानने वाले की सहा- 
यता से प्राप्त अभिमन्न्रित वस्तुओं द्वारा उसके मार्ग में अवरोध उत्पन्न करता 
है। मिद्दी फेंडने से पंत खड़ा हो जाता है, जल फेंकने से महानदी उत्पन्न 
हो जाती है ओर इसी प्रकार जो भी वस्तु फ्रेंकी जाती हैँ बह बृहद्‌ आकार 
धारण कर लेती दे । 

(२४) कक्ष-विशेष में प्रवेश-निषेध--इस अ्रसिप्राय के सम्बन्ध में 
सिडनी हाथलेएण्ड ने फोकलोर जनेल की तीसरी जिल्द में विस्तार के साथ 
विचार क्षिया है । ऐसो कहानियों में नायक को किसी विशेष कमरे में (एक या 
कई ) न जाने की चेतावनी दी जाती है, किन्तु वह कुतूहलवश वहाँ जाता है 
श्रौर वहाँ जाने से कोई-न-कोई अखासान्य घटना अवश्य घटित होती है । 
चूंकि यह श्रसिप्राय विश्व के हर भाग में अत्यधिक प्रचल्लित है इसलिए श्रनेक 
पाश्चात्य विद्वानों ने इस पर विचार किया दे । डब्लू किबी ने 'फोकलोर जनेल!' 
की पाँचवीं जिद (० ११२-१२४) में शोर क्लाडस्टन ने 'पापुक्तर टेह्स एण्ड 
फिक्शन! के पहले भाग (१६८-२०५ ) में इस श्रमिप्राय के सम्बन्ध में श्रनेक 
महत्त्वपूर्ण बातें लिखी हें । 

(२९) अभिज्ञान या सहिदानी--मुद्रिका आदि द्वारा अभिज्ञान 
भारतीय साहित्य का एक महत्त्वपूर्ण अभिप्राय दे श्रोर सम्भवतः इसका सबसे 
सुन्दर उदाहरण कालिदास का अभिज्ञान शाकुन्तल' है। मुद्विका द्वाराही 
दुष्यन्त को शक्ुन्तला का अभिज्ञान होता है और वहीं से कथा दूसरी दिशा 
को मुढ़ जाती है । “कथासरित्सागर' में मुद्विका देखकर भद्धा को विदूषक की 
याद अआती हे | 

(२६) पशु, पक्षी, राक्तास शआरादि की बातचीत द्वारा किसी रहस्य का 
उद्घाटन या काय-विशेष में सहायता । 

(२७) वापस लोटने का वादा । 

(२८) अज्ञान सें हुए अपराध के कारण देवी, देवता, ऋषि आदि का 
आप--इस रूढ़ि का “प्रथ्वीराज रासो! में भी व्यवद्वार हुआ है | उसी प्रसंग में 
इस पर विशेष विचार होगा । 

(२६) स्वामिभक्त सेवक--हितोपदेश” ( जान्सन का अनुवाद, ए० 
म्र&७ ) में ब्राह्यण वीरचर की कहानी इसका सर्वोत्तम उदाहरण है। यही 
कहानी 'कथासरित्सागर' में भी दी हुई है | इस प्रकार की और भी कई कहा- 
नियाँ 'कथासरित्सागर' में हैं। सभी में स्वामि-भक्त सेक्‍्कों का आत्म-बलिदान 
मुख्य घटना है । 
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(३०) कुतिया और मिर्च मिला हुआ साँस खणड--पेंजर ने इस 
अभिप्राय का यह शीषक 'कथासरिव्सागर' सें आई हुई देवस्सिता की कहानी 
की इस घटना के आधार पर रख दिया है । इस कहानी में एक वणिकपुत्र 
देवस्मिता नाम की एक कुल्हीन रुद्नी को प्राप्त करमा चाहता है। वह इस काय 
में कुशल एक ग्रच्नाजिका से सहायता लेता है । प्रवाजिका एक दिन देवस्मिता 
से मिलने जाती है। देवस्मिता के द्वार पर बँधी कुतिया को देखकर प्रत्राजिका 
को एक चाल सूर जातो है और दूसरे दिन वह मिर्च मित्रा हुआ मांस का 
टुकड़ा ले जाकर उस कुतिया को दे देती है । इसके बाद देवस्मिता के कमरे में 
जाकर बह जोर-जोर से रोने लगती है और कारण पूछे जाने पर उस कुतिया 
की श्रोर संकेत करती है जिसकी आँखों से मिच के कारण श्रॉसू बहता रहता 
है। कुतिया के रोने का कारण बताते हुए वह कहती है कि पूवे-जन्स में दोनों 
एक ही पति की पत्नियाँ थीं, और पति की अनुपस्थिति में उसने तो अपने 
प्रेमी की इच्छा पूरी की, पर दूसरी ने (जों इस जन्म में कुतिया है) ऐसा नहीं 
किया । स्वाभाविक वासना की प्रधतत्ति को दबाने के कारण ही वह इस जन्म 
में कुतिया के रूप में पेंदा हुईं है ओर प्रत्राजिका को देखकर चूँकि उसे पूर्व- 
जन्म का स्मरण हो शआ्आाया है, इसलिए वह रो रही है । देवस्मिता उसकी 
चाल को समझ जाती है और प्रवाजिका को शिक्षा देने के लिए एक प्रेमी की 
माँग करती है । 

इस प्रकार इस कहानी में किसी दूसरी स्त्री द्वारा किसी प्रेमी के प्रेस- 
निवेदन को अस्वीकार किए जाने के दुष्परिणाम को दिख'्कर किसी स्त्री को 
प्रेमी की इच्छा-पूर्ति के लिए राजी करना ही मुख्य घटना है और इसी अभि- 
प्राय को लेकर यह कहानी निर्मित हुई है। भारतीय कथा-साहित्य में इस 
घटना (अभिप्राय) का कई स्थानों पर ओर कई रूपों में प्रयोग किया गया है | 
स्त्रियों के छुल और कपट-सम्बन्धी प्रायः प्रत्येक कथा-चक्र में इसका उपयोग 
किया गया है। “कथासरित्सागर' में नतिक डददृश्य के कारण देवस्मिता इस 
जाल में नहीं फँसती, बल्कि कुटनी और प्रेमी की ही दुर्गंति करती है; किन्तु 
अन्य कहानियों में मध्यस्थ इस चाल द्वारा अपने उद्देश्य में सफल हो जाते 
हैं । इसके विभिन्न रूपान्तरों के लिए 'शुकसप्तति',' फोकलोर सोसायटी १ ८-८रे 
क्लाउस्टन की पुस्तक बुक आव सिन्दिवाद” (पछ्ू० €८-६१) को देखा जा 
सकता है । 
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(३१) सन्त्राभिषिक्त जल आदि द्वारा झत ब्यक्तित का पुनः जीवित 
हो जाना । ह 

(३२) किसी स्त्री को प्राप्त करने को इच्छा रखने वाले प्रेमियों की उस 
स्त्री द्वारा दुगंति--(एनटू पड सूट सोटिव) इस अभिप्राय का उपयोग करने 
बाली कहानियाँ प्रायः निम्नलिखित प्रकार की होती हैं-- 

किसी स्त्री का पति किसी काय से बाहर रहता हैं। ऐसे अवसर पर 
कुछ प्रमी प्रायः किसी कुटनी शआ्रादि की सहायता से उसे प्राप्त करना चाहते 
हें। स्त्री भी पहले तो यही दिखलाती है कि वह भी उन्हें उसी प्रकार चाहती 
हैं, किन्तु जब वे प्रेमी इस धोखे में डसके घर जाते हैं तो वह किसी-न-किसी 
डपाय से उनको दुग्गंति करती है। एक उदाहरण द्वारा इसे अधिक स्पष्ट रूप 
से समझा जा सकता हैं। 'कथासरित्सागर” (ल्म्बक ४) में उपाकोशा की 
कहानी को ही उदाहरण के लिए ले सकते हं। उपाकोशा के पति की अनु- 
पस्थिति में चार प्रमी उससे प्रम-निवेदन करते हैं। गंगा-स्नान के लिए जाते. 
समय उसे देखकर राजपुराधस, दण्डाधिपति और कुमार सचिव उस पर मुग्ध 
हो गए | संयोग से उस दिन लोटने में डसे अधिक देर हो गईं। लौटते 
समय कुमार सचिव ने उसे पकड़ लिया। प्रत्युत्पन्न बुद्धि वाली उस स्त्री ने 
उस प्रमी से कहा कि “इस प्रकार मार्ग में बल-प्रयोग करने से दोनों संकट में 
पड़ सकते हैं; अब डचित यही है कि रात्रि में तुम मुकभसे मिलों । इसी प्रकार 
अन्य दो व्यक्षितयों को भी उसने रात्रि में ही मिलने के लिए निमनिन्नत किया | 
घर जाकर उसने उस ब्राह्मण को बुल्॒याया जिसके यहाँ उसका पत्ति अपनी 
सम्पत्ति इस आदेश के साथ रख गया था कि जब भी डपाकोशा को आवश्य- 
कता पड़े उसे रुपये दे देना । ब्राह्मण ने शर्ते रखी कि यदि डपाकोशा उसकी 
ग्रेमाभिलाघा को पूरत करे तभी वह रुपया दे सकता है। डपाकोशा बड़ी 
भयंकर स्थिति में पड़ गई, किन्तु उसने बुढद्धिमानी से काम लिया। डसकों 
डसी दिन रात्रि में उसने मिलने के लिए बुलाया । उस रात्रि में उनके आने 
के पूतवे ही जल का एक कुण्ड बनवाकर उसे काजल ओर तेज्ल से भर दिया 
तथा उसमें कुछ करुत्री आदि भी मिला दिया ताकि किसी को संदेह न हो 
ओर अपनी दासी को तेल और काजल लगे हुए. चार चिथड़े लेकर तेयार 
रहने के लिए कहा। रात्रि के प्रथम प्रहर में कुमारामात्य आये | डनसे कहा 
गया कि जब तक आप स्नान नहीं कर लेते तब तक में आपसे नहीं मिल 
सकती । दासी उन्हें एक गुप्त कमरे में लिया गई ओर उनके शरीर पर से 
सभी वस्त्र आभुषण आदि उतरचघा दिये ओर वही चिथड़ा पहनने के लिए 
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दिया और उसके शरीर में वही कस्तूरी मिश्रित जत्न और तेल यह कहकर 
लगाया कि अस्यन्त सुन्दर लेप है। इसी बीच रात्रि के दूसरे प्रहर में राज- 
पुरोहित भी पथारे। राजपुरोहित के आने पर कुमार सचिव से कहा गया कि 
उपाकोशा के पति के मित्र आये हैं, अतः आप सन्दूक के अन्दर छिप जाइए । 
तदनुसार कुमार सचिव सन्दूक के अन्दर बेठ गए और सनन्‍दूक बन्द कर दिया 
गया । यही चाल अन्य दो प्रमियों के साथ भी चली गईं। प्रातःकाल सन्दूक 
शाजा के पास ले जाया गया और वहाँ राज-दरबार में खोला गया। राजा ने 
उपाकोशा के सतीत्व की अशंसखा की और उन सभी व्यक्तियों को राज्य से 
निष्कासित कर दिया। 

(३३) अप्सराओं के वस्त्र-हरण द्वारा किसी रहस्य का पता चलना[--- 
अप्सराओं के वस्त्र-हरण द्वारा अज्ञात-से-अज्ञात बात की जानकारी प्राप्त की 
जा सकती है, यह विश्वास भारतीय कहानियों में कई स्थानों पर व्यक्त किया 
गया दें । 'कथासरित्सागर?? में सरुभूति को नरवाहनदत्त का पता इसी प्रकार 
चलता है। मरुभूति नरवाहनद॒त्त को द्वॉढकर थक जाता है ओर पता नहीं 
चलता कि वे कहाँ और किस रूप में हें। वन सें जलाशय के किनारे डसकी 
भेंट एक ऋषि से होती है, किन्तु ऋषि भी नरवाहनदत्त के बारे में नहीं बता 
पाते; किन्तु ऋषि इतना अवश्य बताते हैं कि यहीं हस जलाशय सें स्नान 
करने के लिए कुछ अप्सराएं आएंगी, डनमें से एक का वस्त्र चुरा लेने पर 
तुम्हें नरवाहनदत्त का पता लग जायगा। मसरुभूति ने यही किया और उसे 
उस अप्सरा द्वारा नरवाहनदत्त के बारे में पूरी बात मालूम हो गई | 

(३४) अपने से बड़े के पास भेजना--प्रायः कहानियों में नायक किसी 
| अज्ञात देश अथवा अज्ञात वस्तु की प्राप्ति के स्थान को जानने के लिए किसी 
ऋषि या उसी प्रकार की अद्भुत शक्ति रखने वाले व्यक्ति के पास जाता है । 
वह व्यक्ति उसे अपने से किसी बड़े (भाई, बहन आदि) के पास भेजता है । 
फिर वह व्यक्ति भी उसे अपने से बड़े के पास भेजता है। (इसी प्रकार प्रत्येक 
यह कहता है कि में तो नहीं जानता हूँ, सम्भव है मेरा बड़ा भाई (किसी भी 
प्रकार बढ़ा) इसे जानता हो। इसे अंग्रजी में (“ओल्डर एण्ड ओल्डर मोटिफ?) 
के नाम से विद्वानों ने अभिहित किया हे। 

(३९) परित्यक्त बालक--किसी निजञन स्थान में परित्यक्त बालकों की 
चर्चा कथाओं में प्रायः आती है। 

(३६) किसी मूर्ख व्यक्ति द्वारा अनजान में किये गए किसी काय से 
१, लम्बक १०८। 


५० पृथ्वीराज रासो में कथानक-रूढ़ियां 


चोरों का पता लग जाना--'कथासरित्सागर' में हरिशर्मन की कहानी इस 
अभिप्राय का अच्छा उदाहरण है ।* इस प्रकार की कहानियों में कोई सूखे 
ब्यक्ति आदर प्राप्त करने के लिए छुल द्वारा अपने को श्रलोकिक ज्ञान रखने वाला 
सर्वज्ञ सिद्ध करता है। हरिशर्मन भी स्थूलभद्ग द्वारा निराइत होने पर सोचता 
है कि अलोकिक ज्ञान सम्पन्तता का ढोंग किये बिना आदर पाना कठिन 
है। वह एक दिन स्थूलभद्ग का घोड़ा चुराकर कुछ दूर ले जाकर छिपा देता 
है, ग्रातःकाल खोज होने पर घोड़ा नहीं मिलता तो स्थूलभद्व बहुत दुःखी 
होता हैं। हरिशमंन की स्त्री से उसे पता चलता है कि हरिशमन ज्योतिष- 
विद्या जानता है । हरिशमन बुलाया जाता है; बहुत गणना आदि करके वह . 
बताता दे कि घोड़ा अमुक दिशा में है । वह तो जानता ही था; जिस स्थान 
पर हरिशर्मन ने बताया वहीं घोड़ा मिल गया। हरिशमन का सम्मान बढ़ा । 
कुछ दिन बाद ऐसा हुआ कि राजा के महल से हीरे-जवाहरात चुरा लिये गए । 
हरिशमन चोरों का पता लगाने के लिए बुल्लाये गए । हरिशमंन मुसीबत में 
पड गए । उन्होंने समय माँगा श्रोर घर जाकर अ्रपनी उस जिह्ना को घिक्कारने 
लगे जिसके कारण उनकी यह दुशा हुईं । संयोग कि महल में रहने वाली 
जिह्मा नाम की नोकरानी उस ससय हरिशर्सन के कमरे के पास ही खड़ी होकर 
देख रही थी कि यह व्यक्ति क्‍या करता है। उसी ने श्रपने भाई की सहायता 
से जवाहरात चुराए थे। अपना नाम सुनकर डसे विश्वास हो गया कि 
हरिशर्मन अ्रल्लोंकिक ज्ञान वाला व्यक्ति है ओर उसे सब पता हैं। वह हरिशसंन 
के पास जाकर कमा माँगने लगी । अनायास ही हरिशसन को चोर का पता 
लग गया। 

(३७) कुलटा स्त्रियाँ--(डिसीटफुल वाइच्ज़) भारतीय साहित्य में 
इस प्रकार की कहानियाँ बहुत मिलती हैं जिनमें श्रायः पति को घोखा देकर 
कोई स्त्री (प्रायः) घर के ही नोकर श्रादि किसी नीच जाति के व्यक्ति के 
पास जाती है। इन सभी कहानियों में वह व्यक्ति उस स्त्री को देर से आने 
के कारण मारता है; किन्तु स्त्री इसका ततिक भी ग्रतिवाद नहीं करती । रात्रि 
में नायिका जिस ससय चुपके से उठकर अपने प्रेमी से मिलने जाती है, नायक 
भी आहट पाकर उसके साथ हो लेता है और उसे अपनी पत्नी के रहस्यमय 
प्रम का पता लग जाता है। । 

(३८) गणिका द्वारा दरिद्त नायक का स्वीकार और गणिकरा साता 
द्वारा लिसस्कार । 


९, जम्बक ३० | 


कथानक-रूढ़ और उस पर किये गए कार्य ४ 


(३६) भावी प्रिया को स्वप्न में देखना और प्राप्ति के लिए उद्योग 
करना --स्वप्न में किसी सुन्दरी को देखकर उस पर मुग्ध होना और डसे प्राप्त 
करने के लिए डद्योग भारतीय प्रम-कथाश्रों का अत्यन्त प्रचलित अभिप्राय है | 
सैकड़ों कहानियों में इसका उपयोग किया गया है। पेंजर ने इसे अपनी 
अभिप्राय-सूची में तो नहीं दिया, किन्तु टानी के 'कथासरित्सागर' के अनुवाद 
की पांद टिप्पणी में इस अभिप्राय पर विचार किया गया है। 

ब्लूमफ्रील्ड, बेनिफी, टानी, डब्लू नामेन ब्राउन, पेंजर के अ्रतिरिक्त 
कुछ अन्य यूरोपीय तथा भारतीय विद्वानों ने भी इस दिशा में काय किया 
है। जेकोबी ने परिशिष्ट-पबंन की भूसिका में पुस्तक में आई प्रचलित घटनाओं 
(इन्सीडेन्ट्स) के सम्बन्ध में पाद-टिप्पणी में संकेत किया है । कीथ ने अपने 
“संस्कृत साहित्य का इतिहास! में यूरोपीय तथा भारतीय कहानियों में प्रयुक्त 
होने वाले कुछ अभिप्रायों पर तुलनात्मक दृष्टि से विचार किया है । 

हिन्दी में सबसे पहले डॉ० हजारीग्रसाद द्विवेदी ने 'हिन्दी साहित्य- 
का आदिकाल' में भारतीय कथाओं में प्रयुक्त होने वाली कुछ प्रमुख कथानक- 
रूढ़ियों की ओर विद्वानों का ध्यान आकृष्ट किया । हिवेदीजी सम्भवतः पहले 
व्यक्त हैं जिन्होंने परवर्ती ऐतिहासिक काव्यों के सम्यक्‌ मूल्यांकन के लिए 
इन कथानक-रूढ़ियों के उचित श्रध्ययन का महत्व प्रतिपादित किया । 


कथानक-रुढ़ियों के मूल स्रोत 


कथानक झढ़ियों अथवा अभिप्रायों का अध्ययन प्रत्यक्ष रूप से प्राचीन 
पौराणिक और लोक-प्रचलित कथाओं से हे, जिनका अ्रध्ययन तुलनात्मक 
पुराणशास्त्र ओर नृतत्त्वशास्त्र के अंतर्गत किया जाता है । प्राचीन शिष्ट साहित्य 
के भीतर उन पौराणिक और लोक-कथाओं के जिन कथा-तत्त्वों को अत्यधिक 

हण किया गया और जिनकी पुनराबृत्ति बहुत अधिक हुईं वे ही कथानक- 
सम्बन्धी रूढ़ियाँ बन गई। अतः उन रूढ़ियां के मूल उत्स की जानकारी के 
लिए हमें पौराणिक कथाओं और लोक-कथाओं के मूल स्रोतों को जानना 
आवश्यक है । 

ऐण्ड्लेंग ने अपनी पुस्तक 'रीति-रिवाज और पोराणिक विश्वास! 
(कस्टस ऐड मिथ) में पौराणिक, निजन्धरी और अन्य लोकप्रचलित कथाओं 
को निम्नल्विखित वर्गों में बाँटा हैं-- 

(१) प्रकृति-सम्बन्धी लोक-कथाएँ--जिनमें प्रकृति की शक्तियों ओर 
वस्तुओं से सम्बन्धित जिज्ञासा की शान्ति ओर उनकी व्याख्या कथा के साध्यम 
से प्रतीकात्मक पद्धति में की गईं रहती हैं। 

(२) रीति-रिवाज-सम्बन्धी कथाएँ--जिनके मूल ख्रोत दूर-दूर तक 
प्रचलित सामाजिक प्रथाएँ और लोक-विश्वास होते हैं । 

(३) देवता और पशु का सम्बन्ध व्यक्त करने वाली कथाएँ--ऐसी 
कथाएँ प्रारम्भिक मानव की कल्पना पर आधारित होती हें । 

(४) जादू-टोना में प्रयुक्त होने वाली जड़ी-बूदी या पेड़-पौधों से 
सम्बन्धित कथाएँ--ये कथाएँ सुदूरवर्ती भूभागों के जनसमाज और साहित्य में 
परस्पर मिलतो-जुलती-सी पाई जाती हें । इसके प्रधानतः दो कारण हैं: (१) 
सभी देशों की प्राचीन आदिस जातियों को समान परिस्थितियों से होकर गुज्ञ- 
रना पढ़ा था तथा सबके ऐतिहासिक विकास का क्रम प्रायः एक-सा रहा, अतः 


पर 


कभानक-रूढ़ियों के मूल स्ोत १ 


ससान परिस्थितियों और विकास की अ्रवस्थाओं के कारण विभिन्न जातियों में 
प्रचलित कथाओं के मूल तत्त्वों या अभिप्रायों में समानता दिखाई पड़ती है। 
(२) इसके अतिरिक्त इस समानता का एक कारण यह भी है कि अत्यन्त 
प्राचीन काल से ही विभिन्न मानव जातियों के बीच युद्ध या मेत्री के माध्यम 
से परस्पर भावों, विचारों, रीति-रिवाजों और भौतिक पदाथों का आदान-प्रदान 
होता रहा है। विभिन्न कचीलों के बीच युद्ध होते थे और जो कबीला पराजित 
होता था उसके पुरुष विजयी कबीले द्वारा गुलाम बना लिये जाते थे और 
स्त्रियाँ छीन ली जाती थीं । ये नये ग्रहण किये गए व्यक्ति दूसरे कबीले में 
अपने कबीले के रीति-रिवाजों, विश्वासों और कथाओं को साथ खे जाते 
थे । भोगोलिक परिस्थितियों के अनुसार अपने को जीवित रखने के प्रयत्न में 
प्राचीन कबीले दूर-दूर के स्थानों में घुृमते भी रहते थे। इस प्रकार प्राचीन 
लोक-कथाएँ और लोक-विश्वास दूर-दूर तक के भूभागों के निवासियों में थोड़े- 
बहुत देर-फेर के साथ फेल गए। बाद में व्यापारियों, घुमक्कड़ों ओर धर्म- 
प्रचारकों के साध्यम से भी सांस्कृतिक आदान-प्रदान होता रहा । जातक 
और पब्चतन्त्र की कथाओं के पश्चिसी एशिया और यूरोप के देशों में फेलने 
तथा ईसप आदि की कथाओं की डनसे समानता होने का यही रहस्य है। 
सुदूरवर्ती देशों में व्याप्त ओर एक ही देश में विभिन्न कालों में विकसित 
कथाओं के वे छोटे-से-छोटे तत्व जो कथा के घटना-प्रवाह को मोड़ने और 
बढ़ाने वाले होते हैं, बार-बार श्रयुक्त होने के कारण रूढ़ हो गए हैं ओर 
इसीलिए उन्हें कथानक-रूढ़ि कहा जाता है | वे तत्त्व कथाओं के उपयु कत 
मूल स्रोतों से ही सम्बद्ध हें। पर हजारों वर्षों के मानव-विकास के इतिहास में 
उन तस्‍्वों में भी विकास, अभिवृद्धि ओर रूप-परिवरतंन होता रहा है। पिछले 
श्रध्याय में उन तत्वों का स्वरूप-निदेश किया जा चुका है। यहाँ उनके मूल 
स्रोतों के सम्बन्ध में विचार किया जायगा। यद्यपि कथानक-रझूड़ियों के मुल- 
खोतों का अध्ययन प्रधानतया नृतच््व-शास्त्र या समाज-शास्त्र का विषय है, 
पर प्रस्तुत निबन्ध सें वह इसंलिए आवश्यक है कि उससे विभिन्न देशों के 
साहित्य के विकास ओर उसके इतिहास के अध्ययन में सहायता मिलती है। 
इसका कारण यह हू कि ये कथानक-रूढ़ियाँ प्राचीन ओर परम्परागत लोक- 
वार्ता या पोराणिक आख्यानों में समान रूप से पाई जाती हैं। विद्वानों का 
विचार है कि शिष्ट साहित्य में उनका प्रवेश लोक-साहित्य की ओर से हुआ 
है। इसका यह अर्थ नहीं कि शिष्ट साहित्य की कथाएँ ल्ोक-साहित्य में जाती 
ही नहीं हैं; जाती हैं, पर बहुत कम; और जो जाती भी हैं उन्हें लोक-साहित्य 
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इस सीमा तक अपनी कथानक-रूढ़ियाँ और शेल्ली के रंग में रंग लेता है कि 
फिर उनका मूल रूप पहचानना कठिन हो जाता है। शिष्ट साहित्य में लोक- 
साहित्य की कथाओं का संस्कार कर लिया जाता हैं ओर डससें कविया 
लेखक अपनी वेयक्तिक प्रतिभा ओर ज्ञान का उपयोग करके उन्हें विशिष्ट रूप 
प्रदान कर देते हैं; जबकि ल्ोऋ-कथा के रूप में उनका कोई कर्त्ता-विशेष नहीं 
होता । किन्तु शिष्ट साहित्य में पहुँचकर कथा का रूप भले ही परिवर्तित 
हो जाय, कथानक के वे मूल तत्त्व बने रहते हैं। कारण यह है कि»जिन खोतों 
से ये तत्त्व लिये जाते हैं, उनकी जड़ें मानव-जीवन में बड़ी गहराई तक गई 
रहती हैं और उनकी उपेक्षा का परित्याग करना शिष्ट साहित्य के कर्ताश्रों के 
लिए सम्भव नहीं है। आदिम मानव-जातियों की जीवनानुभूतियाँ और 
रीति-रिवाज बहुत काल बाद तक अत्यन्त सभ्य हो जाने के बाद भी सभी 
जातियों में गृहीत और आदत रदे हैं ओर बहुत कुछ आज भी हैं। अल्ञोकिक 
और अ्रप्राकृत शक्तियों, जेसे देवता, राक्षस, गन्धवे, भूत-प्रेत आदि में विश्वास 
और जादू-टोना, तन्त्र-मन्त्र में विश्वास श्रादि तत्व श्रादिस मानव-समाज से 
ही रूढ़ि के रूप में शरब तक चले आ रदे हैं । 

अनेक कथानक-रूढ़ियों का मूल उत्स मानव की शारीरिक ओर 
मानसिक गठन के भीतर ही निहित है। दोहद कामना, योग-साधना आदि से 
सम्बन्धित रूढ़ियाँ ऐसी ही हैँ। सम्भावना और कल्पनाजनित कथानक रूढ़ियों 
के मूल में भी मानव-मन की अज्ञात और अश्रप्राप्त के प्रति तीत्र जिज्ञासा और 
लालसा ही होंती है । उसी उद्दास कवृ त्व-शक्ति और अपने को पूण बनाने 
की सुप्त आकांक्षा ही उपचेतन सन से कथा का रूप धारण करके आदिकाल 
से समाज में प्रकट होती आई हैं। मानव ने अपने अस्तित्व की रक्षा तथा 
जीवन को सुखी ओर उद्नत बनाने के लिए जितने प्रकार के सामाजिक संघष 
किये हैं उनके स्मृति-चिह् भी इन कथानक-रूढ़ियों में यत्र-तत्र बिखरे मिलते 
हैं। मानवीय सम्बन्धों ओर मानव का शेष प्रकृति जेसे पशु-पक्ती, पेढ़-पीधे, 
नदी-समुद्र, पवत आदि के साथ श्रद्यावधि स्थापित स्म्बन्धों को अभिव्यक्ति 
भी उनमें दिखाई पढ़ती हे । 

इस प्रकार कथानक-रूढ़ियों के उत्स के अध्ययन का अथ होता है 
मसानव-विकास के इतिहास का अध्ययन | अत्तः नृतत्त्व-शास्त्र, समाज-शास्त्र, 
पुराण-विद्या, धसंशास्त्र, मनोविज्ञान, इतिहास, ज्योतिष, जीव-विज्ञान आदि 
सभी शास्त्रों के पूर्ण ज्ञान के बिना कथानक-रूढ़ियों के मूल स्रोतों का सम्यक्‌ 
ज्ञान सम्भव नहीं है | प्रस्तुत निबन्ध सें अधिक गहराई में जाकर इस विषय 


कथानक-रूडढ़ियों के मूल स्रोत प्‌ 


की छानबीन करना विषयान्तर-मात्र होगा, अतः यहाँ उन ख्रोतों की ओर 
संकेत-मात्र कर देना पर्याप्त होगा । कथानक-रूढ़ियों की संख्या निर्धारित नहीं 
की जा सकती, क्योंकि संसार-भर की लोक-प्रचलित कथाओ्रों का संग्रह ओर 
तुलनात्मक अध्ययन श्रभी तक नहीं किया जा सका हैं। कोनसी कथानक-रूढ़ि 
किस देश या सानव-समाज से, किन लोगों के साध्यम से, कब ओर किस 
मार्ग से यात्रा करती हुई किसी देश या समाज-विशेष में पहुँची, इसका पता 
त्गाना भी अत्यधिक ज्ञान, अ्रध्यवसाय और परिश्रम की अपेक्षा रखता है और 
उसके बाद भी निष्कर्ष का कितना अंश अनुमान पर श्राधारित होगा और 
कितना प्रमाणों पर, यह दोक-ढीक नहीं कहा जा सकता | किसी समाज-विशेष 
के निजी अनुभवों पर आधारित कथानक-रूढ़ि किस काल में पहले-पहल 


विकसित हुईं और क्‍यों अधिक प्रचारित हुईं, इस सम्बन्ध में भी ऊपर को बात 
ही ज्ञागू होती दे । 


कथानक-रूढ़ियों का वर्गकिरणु 

पिछुले अध्याय में जिन कथानक-रूढ़ियों का परिचय दिया जा चुका 
है, उनमें सभी के डत्स का पता लगाना उपयु क्त कारणों से संभव नहीं है ! 
इतना निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि सभी कथानक-रूढ़ियाँ प्रधानतथा 
दो प्रकार की हैं : (१) लोक-विश्वास पर आधारित और (२) कवि-कल्पित । 
प्रथम प्रकार की कथानक-रूढ़ियाँ मुख्य रूप से लोक-कथाओं तथा पौराणिक 
ओर निजन्धरी कथाओं में होती हैं, यद्यपि वे शिष्ट साहित्य में भी ग्रहीत हुईं 
हैं। दूसरे प्रकार की रूढ़ियाँ केवल शिष्ट साहित्य अर्थात्‌ कवि या लेखक द्वारा 
रचित कथाओं में उनकी कढ्पना से उद्भूत होती हैं| उनका आधार लोक- 
विश्वास नहीं होता, पर वे इतनी लोकप्रिय हो जाती हैं कि कवि परम्परा में 
बार-बार दुहराईं जाती हैं। प्रथम प्रकार की उन कथानक-रूढ़ियों को जिनके 
सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ कहा जा सकता है, निम्नलिखित वर्गों में 
विभाजित कर सकते हैं : 

१--सम्भावना अथवा कल्पना पर आधारित । 

२-- अल्लौंकिक या अप्राकृत (अमानवीय) शक्तियों से सम्बन्धित। 

३--अ्तिमानवीय और अतिरं जनायुक्त मानवीय शक्ति से सम्बन्धित । 

४--आध्यात्मिक और मनोवेज्ञानिक । 

&४-- संयोग ओर भाग्य से सम्बन्धित । 

६--शरीर-वेज्ञानिक तथ्यों पर आधारित । 
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७--निषेध और शकुन से सम्बन्धित । 

८--सामाजिक संगठन ओर रीति-रिवाजों से सम्बन्धित । 

कवि-कल्पित रुढ़ियाँ यद्यपि लोक-विश्वासों पर आधारित नहीं होतों, 
पर उनकी कल्पना की सामग्री बहुत-कुछ वही होती है जो लोक-विश्वासों पर 
आधा।रित कथानक-रूढ़ियों की होती है। पर दोनों के भीतर निहित दृष्टिकोश 
में अन्तर होता है। ल्लोक-विश्वासों पर आधारित कथानक-रूढ़ियाँ यद्यपि 
अधिकतर असम्भव प्रतीत होने वाली, अवेज्ञानिक ओर अम पर आधारित होती 
हैं, पर लोक-जीवन में डनकी प्रतिष्ठा कभी-न-कभी सत्य के रूप में रहती 
अवश्य है | पर कवि-कल्पित रूढ़ियाँ केवल अलोंकिकता और चमत्कार उत्पन्न 
करने के लिए होती हैं। वे अधिकतर मध्ययुगीन समाज के कवियों की देन हें, 
जबकि रोसानी कथाश्रों की रचना केवल मनोरंजन के लिए होती थी और 
उनमें जिज्ञासा को जागृत रखने के लिए संयोग या भाग्य के सहारे रोमांचक 
घटनाओं की कल्पना की जाती थी | बन में मार्ग भूलना ओर किसी जलाशय 
के किनारे किसी सुन्दरी स्त्री से भेंट एक ऐसी ही रोमांचक कल्पना है जो 
परम्परायुक्त होने के कारण रूढ़ि बन गई है । 

किसी-किसी कथानक-रूढ़ि के भीतर एकाधिक मूल डउत्खों का आभास 
मिलता है, पर जो सर्वप्रधान हो उसी के आधार पर उस रूढ़ि का वर्गीकरण 
करना उचित है। उदाहरण के लिए पिपासा ओर जल लाने जाते समय असुर- 
दर्शन और प्रिया-वियोग, इस रूढ़ि में अग्राकृत शक्ति ओर संयोग या भाग्य 
इन दोनों से प्रभाव ग्रहण किया गया है। दूसरी बात यह है कि कभी कथा- 
नक-रूढ़ियाँ कथा-प्रवाह को आगे बढ़ाने में सहायक होने के कारण कुतूहल 
को आद्यन्त बनाए रखने के लिए प्रयुक्त होती हैं, इसलिए डनमें अलोकिकता, 
असाधारणत्व, असम्भाव्यता या अस्वाभाविकता तो अवश्य होती हैं, पर उन सब 
में न्‍्यूनाधिक मात्रा में सम्भावना या कल्पना का सहारा अवश्य लिया जाता है । 
उदाहरणार्थ एक साधारण व्यक्ति यदि तीन-चार विवाह कर सकता दे तो 
इसकी सम्भावना तो है ही कि कोई बड़ा विक्रमी राजा ३६० रानियाँ या कृष्ण 
की तरद्द १६०० रानियाँ रख सके | यहाँ इस सम्भावना का आधार उस राजा 
की शक्ति की कल्पना ही है। इसी तरह यदि कोई राजा समस्त भूमण्डल को 
जीत सकता है तो उसके स्वर्ग और पाताल तक पहुँच जाने की भी सम्भावना 
बनी ही है, क्‍योंकि मानव की शक्ति तो अपरिसीम होती है। फिर भी 
कुछ कथानक-रूढ़ियाँ सम्भावना या कक्पना पर बहुत अधिक आवदृत होती हैं। 
अतः उन्हीं के सम्बन्ध में पहले विचार छिया जा रहा है-- 
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2. सम्भावना या कल्पना पर आधारित रूढ़ियां 


मानव-सभ्यता ओर संस्कृति के विकास में सम्भावना ओर कल्पना का 
बहुत अधिक हाथ है। प्रारम्मिक सानव ने जब अपने नेसर्गिक परिवेश से 
निरन्तर संघ करते हुए अपने भीतर सोचने-समभझमने की शक्ति उत्पन्न की 
तसी उसने यथाथ और कठोर वास्तविकता की सीसा को तोड़कर कल्पना-लोक 
में विहार करना सी सीखा । इस तरह उसकी कल्पना की भूमि भी उसकी 
वास्तविकता का ही एक अंग थी | उसने जड़ वस्तुओं में चेतना की, पशु-पक्तियों 
में मानवीय शक्तियों को ओर प्राकृतिक शक्तियों के भीतर देवत्व की कल्पना 
की । निश्चय ही उसकी कल्पना का आधार यथाथ जगत' ही था, पर उसमें 
श्रम का योग अधिक था, सत्य का कम | कालान्‍न्तर में ज्यों-ज्यों भ्रम का 
कुहासा ज्ञान के आलोक से फटता गया त्यां-त्यों कल्पना सम्भावनामूलक 
बनती गई । इस प्रकार जितने पौराणिक विश्वास और निजन्धरी आख्यान 
विकसित हुए उनमें कल्पला ओर सम्भावना का ही हाथ अधिक था| आदिस 
मानव प्रकृति के बीच में डसी के एक अंग के रूप में रहता था, अतः उसका 
पशु-पक्षियों, पेड़-पोधों, नदी-पवतों आदि के साथ घनिप्ठ सम्पर्क था। 
यही नहीं, वह उनमें, विशेषकर पशु-पत्तियोँ में, मानवीय गुणों का आरोप 
भी करता था ।* फलस्वरूप उसने वृक्षों, पर्वतों और नदियों को देवता माना । 
पशु-पक्ती सुख से कुछ ध्वनियों का उच्चारण कर लेते हैं, अतः सम्भावना के 
आधार पर यह कल्पना की गई कि उनकी श्रपनी भाषा होती है और उसे 
समझा भी जा सकता है। पशु ओर सानव के बीच बातचीत का आधार इस 
प्रकार की आदिम कल्पना ही है। शुक-शारिका आदि ऐसे पक्ती हैं जो मानवीय 
ध्वुनियों का अनुकरण करने का प्रयत्न करते हैं। सम्भावना के आधार पर इस 
तथ्य को आगे बढ़ाकर इस बात की कल्पना कर ली गईं कि शुक-शुकी, तोता- 
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मेना कथाएँ भी सुना सकते हैं। कपोत आदि पक्षी शिक्षा देने पर पत्र आदि 
पहँँचाया करते हैं, कुत्ते और घोड़े स्वामिभक्त होते हैं, बन्दर सानवीय कार्यों 
का अनुकरण करता है--इन तथ्यों के आधार पर इस बात की पूरी सम्भावना 
मान ली गईं कि हंस सन्देशवाहक हो सकते हैं जो बातचीत के माध्यम से 
सन्देश पहुँचा सके । कृतज्लतावश आत्म-बलिदान करने वाले पशु भी हो सकते 
 हैं। पशु-पक्ती-सम्बन्धी कथाएँ, जो बच्चों के लिए विशेष रूप से होती हैं और 
जो शिक्षा और उपदेश से युक्त होती हैं, ऐसी ही होती हँ, जसे पंचतन्त्र 
झौर ईंसप की कहानियाँ । लोकऋ-कथाओं में यह बात और भी अधिक देखी 
जाती हैं। इसी प्रकार अमृत-फल ओर पुत्रदायक फल्ल की रूढ़ि भी विशुद्ध 
कह्पना पर श्राघारित है । 

जैसा पहले कद्दा जा खुका है, सभी कथानक रूडढ़ियों में कल्पना ओर 
सम्भावना का कुछु-न-कुछ योग तो रहता ही हैं, पर पशु-पक्ती आदि 
सम्बन्धित लोकाञअ्रित कथानक-रूढ़ियाँ प्रधानतया सम्भावना पर ही श्राघारित 
होती हैं। कवि-कल्पित शिष्ट साहित्य में भी इस प्रकार की रूढ़ियाँ होती हें, 
जिनका आधार मात्र कल्पना या सम्भावना ही होती है। इस प्रकार की कुछ 
कथानक-रूढ़ियाँ निम्नलिखित हें : 

१--पशु-पत्तियों की बातचीत, २--कहानी कहने वाला शुक, ३--शुक 
द्वारा अम्ृत-फल का लाया जाना, ४७--सन्देशवाहक हंस या कपोत, ९--क्ृतज्ष 
 जन्तु, ६--जीवित या मत मछुली का हंसना, ७--भरुएड और गरुढ़ द्वारा 
प्रिय युगलों का स्थानानवरीकरण, ८प--विपयंस्ताभ्यस्त अश्व, $--बन में 
मार्ग भूलना और सरोवर पर सुन्दरी का मिलना, १०--आखेट के समय 
प्यास लगने पर जल की खोज में जाना और मार्ग में असुर से मेंट और 
प्रिया-वियोग, ११--उजाड़ नगर का, मिल्लनना ओर नायक का वहाँ का राजा 
हो जाना, आदि । 


२. अलोकिक और अग्राकृत ( अमानव ) शक्तियों से सम्बन्धित रूढ़ियाँ 
देवी-देवता : ऊपर आदिस सानव की कल्पना-शक्ति के सम्बन्ध में 
कुछ विचार किया जा चुका है । मलुप्य की सबसे बलवती प्रवृत्ति आ्रात्म- 
संरक्षण की प्रवृत्ति है जिसके कारण ही वह नाना प्रकार के भौतिक, आध्या- 
त्मिक ओर सांस्कृतिक प्रयत्न करता चला आ रहा हैं। ईश्वर, देवता और 
भूत-प्रेत की कल्पना भी उसकी इसी प्रवृत्ति के परिणामस्वरूप है। मू्त रूप 
में सशरीरी देवी-देवताओं को कल्‍ल्पता तो बाद की कल्पना है; प्रारम्भ 
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में आदिम सानव प्राकृतिक शक्तियों या अपने से बलवतची शक्तियों 
में विश्वास करता था और इस तरह सूर्य, चन्द्र, अग्नि, आँधी और 
वर्षा, पवत, नदी आदि को देवता मानकर उनकी पूजा करता था। यह 
प्रवृत्ति किसी-न-किसी रूप में विभिन्‍न धर्मों में अब तक पाई जाती है। 
उनकी कल्पना मानव ने आत्म-संरक्षण की दृष्टि से ही की थी। बहुत बाद में 
चलकर वेयक्तिक सशरीरी देवताओं की कल्पना की गई और उनकी मूर्तियाँ 
बनीं ।* वेदों में उन्हीं अद्श्य अशरीरी देवताओं की कल्पना मिलती है। 
ब्रह्मा, विष्णु, शिव, दुर्गा, गणेश आदि सशरीरी देवताओं की कल्पना का 
विकास भारतीय संस्कृति के इतिहास के बाद की मंजिलों में हुआ | साथ ही 
लच्मी, सरस्वती, दुर्गा, पावतो आदि देवियों की भी देवताओं की पत्नियों के 
रूप में कल्पना की गई । इसी प्रकार स्वर्ग या इन्द्रलोंक की भी कल्पना की 
गई जहाँ सभी देवता रहते हैं । इन देवी-देवताश्रों की उत्पत्ति, अलौकिक और 
चमत्कारी शक्ति, कार्य आदि तथा मानव के साथ उनके सम्बन्धों को लेकर 
नाना प्रकार की पौराणिक और निजन्धरी कथाओं का विकास हुआ | ये देवता 
मानव के भाग्य-निर्माता, उसकी सहायता करने वाले या कष्ट देने वाले माने 
जाते रद्दे हैं। संपार-भर के, विशेषकर आय जातियों के, साहित्य-- यूनानी, 
लेटिन, भारतीय, ट्यूटानिक--आदि में इसके प्रमाण भरे पड़े हैं । 

भूत-ग्रेत : देवी-देवताओं में विश्वास के समान ही भूत-प्रेत सें विश्वास 
भी आदिस मानव-समाज़ की ही वस्तु है। संसार के सभी पुराने धर्मा में यह 
विश्वास दिखाई पड़ता है कि सानव का व्यक्तित्व शरीर के त हो जाने के 
बाद सी किसी-न-किसी रूप में बना रहता है। इसी के परिणामस्वरूप आत्मा 
के ग्रावागमन अ्रथवा भूत-प्रत में विश्वास करने की प्रवृत्ति का विकास हुआ । 
अनेक देशों, जेसे मिस्र, बेबीलोन आदि, में मरने के बाद झंत शरीर के साथ 
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' जीवन की आ्रवश्यक खामग्री रख दी ज्ञाती भी ताकि डसकी आत्सा वहीं पड़ी 
रहे ओर उसे कष्ट न हो । कुछ श्रन्य देशों और जातियों में मरने के बाद उस 
व्यक्ति के भविष्य की उतनी चिन्ता नहीं की जाती थी जितनी इस बात की 
कि उस व्यक्ति की आत्मा प्रेत बनकर फिर लौटकर न आवे, क्योंकि वह 
आकर अपने सम्बन्धियों को कप्ट देगी। अनेक आदिस जातियों सें प्रेत को 
अपने से दूर भगाने की ही चिन्ता अधिक की जाती थी । उनके बारे में लोगों 
की कल्पना यह थी कि भूत-प्रत अशरीरी, या छायातन, या इच्छानुसार रूप- 
परिवतन करने वाले और अपरिमित शक्ति से युक्त होते हैं। इस प्रकार यहाँ 
भी आत्म-संरक्षण की भावना ही काम कर रही थी और इसीलिए मतक- 
संस्कार आदि कमकाण्डों द्वारा तथा पितृ-पूजा, पिण्डदान आदि के विधान 
द्वारा झतात्माओं को सन्तुष्ट किया जाता है ताकि वे फिर लौटकर अपने 
सम्बन्धियों को कष्ट न देने लगें ।! अनेक आदिस जातियों में पूवजों की 
खतात्माओं यानी उनके भूत-प्रत को ही देवता माना जाता है और वे समाज 
के सुख-सम्ृद्धि के प्रदाता माने जाते हैं। हिन्दुओं में प्रेत को भी एक योनि 
माना जाता है श्र यह विश्वास किया जाता है कि जो व्यक्ति अपनी पूरी 
आयु भोगने के पूर्व किसी दुघटना में मरता है, और जिसकी इच्छा-वासना 
पूरी नहीं हुई रहती वही प्रेत-योनि प्राप्त करता है; प्रेत बनकर वह अपने 
शत्रुओं को अथवा अपनी इच्छा पूरी न करने वालों को कष्ट देता है। किन्तु 
हिन्दू धम में आत्मा के आवागसन और योनि-परिवर्तन के विश्वास के कारण 
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भूत-प्रत की मान्यता सा्वजनीन नहीं है, और न यहाँ आप्मा के प्रेत-योनि में 
जाने की अधिक सम्भावना ही रहती है। इस प्रकार सभी देशों और जातियों 
में आदिम युग से भूत-प्रेत में किसी-न-किसी मात्रा में विश्वास किया जाता 
रहा हैं ओर लोक-कथाओं तथा शिष्ट साहित्य सें यह विश्वास अ्रभिव्यक्ति 
पाता रहा है । 
राक्षम, यक्ष, गन्धव, किन्नर आदि : सभी देशों और जातियों में 
देवताओं ओर भूत-प्रतों के अतिरिक्त कुछ ऐसे अप्राकृतिक या अमानव 
प्राणियों में विश्वास किया जाता रहा है जो मानव-आक्ृति के होते हुए भी 
विशालता और शक्ति में मानव से बहुत आगे होते हैं, जिनके अवयव भर्यंकर 
था विक्ृत होते हैं और जो देवताओं के समान असम्भव और असाधारण कार्य 
करने वाले होते हैं। राक्षस की कल्पना किसी-न-किसी रूप में अनेक देशों में 
मिलती है। नरभक्षी जातियों भौर कबीलों के कारण, जन्तुओं द्वारा मानव की 
अदृश्य हत्या के कारण, इस कल्पना का जन्म हुआ होगा। बाद सें एक जाति 
अपनी शत्रु-जाति को राक्षस के नाम से सम्बोधित करने लगी और इस प्रकार 
राक्षस नामक प्राणी की धारण बद्धमूल हो गईं। प्राचीच भारतीय साहित्य 
में देवासुर संग्राम सें श्रसुर की शक्ति देवताओं से भी अधिक बताई गई हें। 
असुर एक जाति ही थी जो सम्भवतः आये जाति की ही एक शाखा थी | नृतर्व 
शास्त्रीय विद्वानों का कहना है कि शाज्षस भी द्वविड़ जाति की एक शाखा थी 
जिससे श्रार्यों को भारतीय भूमि में प्रवेश करने पर भयंकर संघर्ष करना पड़ा 
था | असुर, राक्षस आदि जातियों ने अन्त तक आरयों की वश्यता और डनकोी 
संस्कृति को स्वीकार नहीं किया । कुछ ऐसी जातियाँ भी थीं जिन्होंने आयों के 
साथ प्रारम्भ में संघर्ष तो किया पर शीघ्र ही या ऋ्रमशः उनकी चश्यता स्वीकार 
कर ली ओर धीरे-धीरे आरय-जाति ने उन्हें अपने भीतर हजस कर ल्लिया | ये 
जातियाँ अपने रीति-रिवार्जों ओर विश्वासों को भी साथ लेती आई और 
उनके देवी-देवता आरयों के देवताओं के समकक्ष या अनुचर के रूप में स्वीकार 
कर लिये गए । यक्ष, किन्नर, गन्धव, अक्षरस, विद्याधर, नाग आदि ऐसी 
हिमालय प्रदेश की जातियाँ थीं जो कला-कोशल, नृत्य-संगीत, श्टंगार-विलास, 
तंत्र, रसायन आदि में आरयों से बहुत आगे बढ़ी हुई थीं। यक्ष प्रजापति 
कुबेर आदि उनके पूथ पुरुष या देवता, आयों के अघधम या मध्यम कोटि के 
देवता बच गए ।* किन्नर जाति की रित्रयाँ सुन्दरी होती थीं, अ्रतः वे देवताओं 
के दरबार की गणिकाएँ मान ली गई । गन्धर्व राज्य और नाग राज्य की 
१, डा० इजारीप्रसाद द्विवदी, अशोक के फूल! | 
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भी कथाएँ मिलती हैं. जिनसे पता चलता है कि इन जातियों के श्रलग राज्य 
थे जिन्हें आर्य जाति ने अन्तभु क्त कर लिया । इन जातियों को हिन्दू जाति 
की विविध शाखाओं और सम्प्रदायों ने दिव्य सान लिया ओर उनके सम्बन्ध 
यह लोक-विश्वास प्रचलित हो गया कि यक्ष, गन्धव आदि अ्ाकाश में 
डड़ते हैं, उनके पास देवताओं की तरह विमान द्वोते हैं, वे जेंसा ऑर जब 
चाहें ग्रपना रूप बदल सकते हैं और जहाँ चाहें विचरण कर सकते हैं । 
शारीरिक शक्ति में सी देववाओं के समान होते हैं ओर उन्हीं की तरह रह भी 
सकते हैं। अप्सराओों ओर परियों की कल्पना सभी देशों में प्रायः मिलती दे । 
कहीं वे जल-कन्या के रूप में, कहीं आकाश में उड़ने वाली ओर कहीं नाग- 
कन्या के रूप में मानी गई हैं। डनके बारे में विश्वास किया जाता था कि वे 
जब चाहें अद्श्य हो सकती हैं, अपना रूप बदल सकती हैं, किसी को डड़ा 
ले जा सकती हैं ओर सानव के साथ प्रेम-सम्बन्ध स्थापित कर सकती हैं | 
भारत में उनके मानवी रूप में संतान उत्पन्न करने की कथाएँ प्रचलित हैं । 
उपयु क्‍त अलोकिक और श्रमानव शक्तियों से सम्बन्धित लोक- 
विश्वासों ने संसार के प्राचीन साहित्य और श्रद्यावधि लोक-साहित्य को बहुत 
दूर ज्ञक प्रभावित किया है। पुराण-कथाओं (मिथ) ओर निजन्धरी आख्यानों 
की तो सृष्टि ही इन्हीं विश्वासों के आधार पर हुई हैँ। इन्हीं विश्वासों पर 
आधारित कथाओं ने इतने दूर-दूर के भूभागों में यात्रा की है कि विभिन्‍न 
देशों तथा जातियों की पीराशिक और निजञ्नन्धरी कथाओं में डनका मिलता- 
जुलता रूप काफी मात्रा में सिलता है। ये शक्तियाँ मानव-कल्पित हैं, अ्रतः 
इन्दें मानव ने अ्रपने ही वास्तविक जगत्‌ के परिपाश्वे में रखकर निर्मित किया 
है। इस तरह ये शक्तितियाँ कहीं तो मानव का भाग्य बनाने या बिसाढ़ने का 
कारण होती हैं और कहीं उसके कठिन कार्यों में सहायता या बाधा पहुँचाती 
हैं; कहीं उनका पूज्य-पूजक का सम्बन्ध दिखाई देता है तो कहीं मित्रता अथवा 
शत्रता शोर विरोध का । इन्हीं सम्बन्धों के श्राघार पर संघटित कथानक के जो 
तत्त्व अत्यधिक अ्रयुक्त और बहुकाल-व्यापी हुए उन्हें अ्प्राकृतिक शक्तियों से 
सम्बन्धित कथानक-रूढ़ियाँ कह सकते हैं । इनका प्रधान क्षेत्र लोक-साहित्य 
या लोऊ-कथाएँ हैं, क्योंकि लोक-विश्वासों का सीधा प्रतिफलन ज्ञोक-साहित्य 
में ही होता है। इस प्रकार की कल्पित कथानक रूढ़ियाँ नहीं के बराबर हैं 
जिनमें किसी ऐसी श्रम्माकृतिक शक्ति की कल्पना हो जो लोक-विश्वास में न 
पाई जाय । इन रूढ़ियों को शिष्ट साहित्य में भो बहुत अपनाया गया है, पर 
उनका माध्यम लोक:कथाएँ शोर पोराणिक या निजन्‍्धरी कथाएँ ही हैं। इसका 


बडी 
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प्रमाण संस्कृत का समूचा कथा-आख्यायिका-साहित्य और जेन तथा बोद्धों का 
साहित्य है | पुराणों और धार्मिक कथाओं में भी थे बहुत मिलती हैं श्रौर उस 
स्रोत से भी शिष्ट साहित्य ने इन्हें भ्रवश्य अपनाया है, पर वस्तुतः इनका मूल 
स्रोत लोक-विश्वास श्रौर लोक-साहित्य ही है। इस वर्ग की कुछ विशेष 
कथानक रूढ़ियाँ ये हैं-- 

(५) देवता, राक्षस, यक्ष, गन्‍न्धव आदि अलौकिक ब्यक्तियों द्वारा 
कठिन कार्यों के सम्पादन में सहायता । (२) डजाड़ नगर में गन्धवे, यक्ष या 
राक्षस का निवास । (३) आकाशवाणी । (४) हंस के रूप में अप्सरा का 
होना ओर मानत्र से प्रेम हो जाना । (९) देवी-देवता से धन प्राप्त होना। 
(६) राक्षस, नाग (डूगन), गन्धव आदि से युद्ध । (७) अप्सरा का नायिका 
के रूप में अवतार | (८) प्रम-व्यापार में परियों तथा देवों की सहायता। 
(६) जीवित हो उठने वाली मूर्ति या गुड़िया । 


३. आति मानवीय शक्तित और कार्यों से सम्बन्धित रूढ़ियां 

इस वर्ग में असासान्य व्यक्तियों द्वारा किये गए ऐसे काये और घटनाएँ 
आती हैं जो असाधारण, आश्चर्यजनक, भयंकर या अत्यधिक शक्ति का प्रदर्शन 
करने वाली होती हैं। झुनि, योगी, अतिशय वीर, तान्त्रिक ओर जादूगर, 
डाइन, वरदान -प्राप्त सनुष्य आदि असाधारण शक्ति वाले ब्यक्ति ऐसे कार्यो के 
कर्ता होते हैं। तपस्या, योग और तन्त्र-साथना, शक्ति-साधना तथा गुझ्य 
विद्याओं, जेसे जादू-टोना आदि से इन कथानक रूढ़ियों की उत्पत्ति हुईं है, 
अतः इनके सम्बन्ध में यहाँ कुछ विचार कर लेना अ्रप्रासंगिक न होगा । 

भारतवष में इन साधनाओं और विद्याओं की बहुत प्राचीन परम्परा 
है। वेदिक काल से ही इनके अस्तित्व का पता चलता है। ऋषि द्वष्टा और 
असाधारण ज्ञान दृष्टि वाले व्यक्ति होते थे ओर मुतरि तपस्या और साधना 
द्वारा ज्ञान का लाभ करते थे । परवर्ती युगों में उनके सम्बन्ध में नावा प्रकार 
को अनुश्रतियाँ प्रचलित हो गई । ऋषि-मुनि देवताओं के समकक्ष यां प्रति- 
इन्द्री साने जाने लगे ओर यह समझा जाने लगा कि देवता, विशेषकर इन्द्र, 


उनकी तपस्या से भयभीत हो डठते हैं कि कहीं उनके द्वारा उनका सिंहासन 


छिन न जाय । इन ऋषियों-मुनियों में असाधारण शक्ति की कल्पना की गई । 
इसी कल्पना के परिणामस्वरूप यह विश्वास किया जाता था कि वे हज़ारों 
वर्ष तक जीवित रहते थे, वरदान या शाप देने की शक्ति रखते थे, उनकी 


-चाणी विफल नहीं जाती थी और वे दूसरों के मन की बात या दूरवर्ती स्थानों 
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में होने वाली घटनाओं को दिव्य-दृष्टि से जान लेते थे । इस प्रकार सम्भावना 
के आधार पर ऋषि-मुनियों को अलोकिक शक्ति के रूप में लोक में स्वीकार 
कर लिया गया और उनके सम्बन्ध में नाना प्रकार की कल्पित निजन्धरी 
कथाए प्रचलित होती रहीं । ह थ्राओं ने पोराणिक और सहाकाब्य की 
अभनैक कथाओं में स्थान पाया | #षि-मुनियों की तरह जातीय वीरों और 
सांस्कृतिक पुरुषों (कल्चर हीरोज) की कथाएं भी प्रचलित हुई । ऋषि-मुनियों 
की तरह ये धीर भी सात्र काल्पनिक नहीं ऐतिहासिक पुरुष रहे होगे, पर डनका 
नास भी सम्भावना के आधार पर अतिशयोक्तिपूर्ण कार्यो ओर घटनाओं से 
सम्बद्ध करके उन्हें देवता या अवतार के पद तक पहुँचा दिया गया | पौराणिक 
और निजन्धरी कथाओं में ऐसे वीरों का बार-बार वर्णन आता हैं। कभी तो 
चीर देवताओं की सहायता करते हैं तो कभी देवता उनकी सहायता करते 
पाये जाते हैं। अन्य देशों में भी, विशेषकर यूनान में, ऐसे सांस्कृतिक वोरों 
की कह्पना खूब की गईं है । 
योगी और तान्न्रिक का महत्त्व परवर्ती काल में बढ़ा, यशथ्रपि वेद्िक 
काल में तन्त्र-मन्त्र, जादू-टोना के होने का पता अथवचेद से ही चलने लगता 
है। उत्तर वेदिक काल में विभिन्न जातियों और संस्कृतियों के आचार-विचार 
के संगम के फलस्वरूप आर्य ल्लोक-धर्म प्राचीन वेदिक ब्राह्मण धर्स से दूर 
हटने लगा । तन्त्र-मन्त्र, गुठझ साधना और योग-विद्या उसी काल में आय 
जाति द्वारा ग्रहीत हुईं होंगी। यों तो बेंदिक रचनाओं को भी मन्त्र कहा 
जाता है, पर परवर्ती काल में यह माना जाने लगा कि मन्त्र दीक्षा के लिए 
होते हैं। सगुणोपासना की पद्धति स्वीकृत होने पर सनत्र का महत्त्व बहुत 
बढ़ गया। अतः श्रति स्घति घुराणादि में सभी प्रकार के मन्त्र दिये गए हैं । 
आगमों का प्रचार होने पर वेदिक मन्त्रों की प्रतिष्ठा कम हो गई और 
तान्न्रिक और पौराणिक मन्त्र सिद्धिप्रद माने गए। यहाँ तक कहा गया कि 
अलियुग में जो आगम-सार्ग का उल्लंघन करके वेदिक मन्त्रों का आश्रय लेता 
है उसकी सुक्ति नहीं होती, क्योंकि कलियुग में वेदिक सन्त्र विषहीन सर्प की 
तरह निर्वीय हो गए हैं। अतः आगमों में बताये गए मन्त्र-विधि से ही 
देवताओं का भजन करना चाहिए, क्योंकि मन्त्र ही जप यज्ञादि सभी क्रियाओं 
का शासन करने वाले हैं ।' इन मन्त्रों की दीक्षा उपयुक्त गुरु से ही लेने का 
१. विना ह्यागम मार्गेण १. विना ह्यागम मार्गेण कलौ नास्ति गतिः प्रिये | 
श्रुति स्मृति पुराणादों मयेरोक्त पुरा शिवे || 
आगमोक्तेन विधिना कलौ देवान्‌ यजेत सुधीः । 
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विधान है । तन्त्र-शास्त्र में मन्त्र, देवता ओर शुरू इन तीनों में कोई भेद नहीं 
माना गया है ओर तनन्रोक्त सन्‍्त्र लेने का सबको अधिकार है। गुरु-मन्त्र का; 
परित्याग करने वाले को रौरव नरक मिलता है । तन्त्र-शास्त्र में मन्त्रसिद्ध यन्त्रों 
का भी विधान दिया गया है। तन्‍्त्रों के अनुसार यन्त्रों में देवता का अधिष्ठान 
रहता हैं, इसलिए मन्त्र अंकित कर यन्त्र द्वारा देवता की पूजा की ज़ती है। ये 
यन्त्र दो प्रकार के होते हं---(१) पूजा यन्त्र (२) धारण यन्त्र, जिनके घारण 
करने से विश्न-बाघा दूर होती है और इच्छित फत्ल की प्राप्ति होती है । मन्त्र, 
जप और बलिदान के बाद उन्हें धारण किया जाता है। मारण और नाशक 
यन्त्र भी द्दीते हैँ।  तन्त्र-प्रदीप' के अनुसार ऐसे यन्त्रों को काप्ठ पर या 
भीत पर स्थापित कर देने से शत्रु के धन-धान्य, पुत्र-पोतच्र और आयु का नाश 
होता दे ।* तनत्र-साथना बढ़ी कठिन मानी गईं है ओर मन्त्र-सिद्धि के नाना 
उपाय बताये गए हैं। तन्न्र-ग्रन्थों में सिद्धि के ये लक्षण बताये गए हें--(१) 
मनोरथ-सिद्धि, (२) रूत्युहरण, (३) देवता-दुशन, (४) दूसरे के सन की 
बात जान लेना, (९) अच्ष्वशततः पर पुर में प्रवेश, (६) शून्य सांग में विच- 
रण, (७) सबन्न भ्रमण को शक्ति, (८) खेचरी देवताओं के साथ मिलकर 
_डनकी बातें सुनना, (६) भूछिद दशन, (१०) पार्थिव तत्त्व-ज्ञान, (११) द्रब्य- 
कलाबागममुल्लंध्य योज्न्य मार्गे प्रवतते || 
न तस्य गतिरस्तीति सत्यं-सत्यं न संशयः | 
कलो तन्‍्त्रोदिता मम्त्रा सिद्धास्तूर्णफलप्रदाः || 
शस्ता: कमसु सर्वेत्ु जय यश क्रियादिषु | 
निर्वीयां: श्रौतजातीया: विषहीमोरगा इव ॥ 
सत्यादो सफला आसन कलौ ते मृतका इब 
पांचालिका यथा मित्ती सर्वन्द्रिय समन्विता: | 
अमृरशक्ता कार्यघु वन्ध्या स्त्री संगमों यथा 
न तत्र फल सिद्धि: स्थात श्रम एवं हि केवल ॥ 
कलावन्योदिते मार्ग: सिद्धिमिच्छुति यो नरः । 
तृतीषा जाह्नवी तीरे कूपं खनति दुर्मति || 
--हरतत्वदीधितघृत महानिवाण तन्त! 
2. ततो जथेत्‌ सहखन्तु सकलेप्सित सिद्धथे । 
बलिदान ततः कृत्ा प्रणमेच्चक्रराजकम्‌ । 
फलो भित्तों तथा पट्टे स्थापयेद्यन्त्रमीश्वरि । 
धन धान्य पुत्र पौत्र आयुश्च तस्य नश्यति । -- तंत्र सार! 


$$ प्रथ्वी राज रापतो में कथानक-रूड़ियां 


कीर्ति श्रादि का लाभ, (१२) दीघ जीवन, (१३) राजादि को वश में करना, 
(१४) सर्वत्र चमत्कारजनक कार्य दिखलाना, (१९) सिद्ध पुरुष के दशन से 
रोवा विष आदि का नाश, (१६) सववशीकरण क्षमता, (१७) श्रष्टांग योग 
का अभ्यास, (१८) सारण, उच्चाटन, वशीकरण, शान्ति आदि की शक्ति ।* 

परवर्ती काल में विशेषकर बोद्ध काल के बाद मध्य युग में भारत में 
 ब्यापक रूप में तान्त्रिक सिद्धों और आगमवादियों का प्रभाव थाजों गुझ्य 
साधना और चमत्कारजनक कार्यों से सामान्य जनता को प्रभावित और आतं- 
कित करते रहते थे । इसी काल में तन्त्र-सन्त्र जाननेवाले सिद्धों और साधकों 
(साथुओं) के सम्बन्ध में विविध प्रकार की कथाएँ फेलीं जो लोक-साहित्य में 
'त्था कविकहिपत साहित्य में ग्रहीत हुईं । उनमें ऊपर बताये गए श्रति मान- 
वीय कार्यो की एक ही प्रकार की घटनाएँ ओर कार्य इतने अधिक श्रयुक्त होते 
रहे कि वे कथानक-सम्बन्धी रूढ़ि बन गए | 

तन्त्र-सन्त्र का योग से बहत घनिष्ठ सम्बन्ध है। तन्‍त्रों में कहा गया है कि 
बिना मन्त्र के योग द्वारा ओर बिना योग के मन्त्र द्वारा कुछ फल नहीं होता। यह 

गरग तीन प्रकार का साना गया है । राजयोग, मन्त्रयोग और हठयोग | किन्तु 
योग से अधिकतर हठयोग का ही श्रर्थ लिया जाता हैं, क्योंकि तान्त्रिकों ओर 
सिद्धों ने इसी का प्रचार किया और साधारण जनता योगियों के चमत्कारपूण 
कार्यों से ही श्रभाविनज्ञ होती थी । योग के श्रादि आचाय॑ पातंजलि माने जाते हें 
जिन्होंने योगशास्त्र की रचना की। योग-पद्धति अधिक मनोवेज्ञानिक और 
वेज्ञानिक है, पर उसका रूप आगे चलकर बहुत विक्रत हो गया । योग अ्रभ्यासः 
ओर वेराग्य द्वारा चित्तवृत्तियों के निरोध की शिक्षा देता है (योगश्चित्तबृत्ति- 
निरोधः-पातंजलि) । योगांग * के अनुष्ठान से श्रविद्या, अस्मिता, राग, ढुंष ओर 
अभिनिवेश इन पाँच प्रकार के मिथ्या-ज्ञान का छुय होता है, अशुद्धि मिट्ती 
है तथा ज्ञान की दीप्ति बढ़ती है ओर विवेक उत्पन्न होता है। योगी चार 
प्रकार के होते हैं-(१) प्रथम कल्पिक, (२) मधुभूमिक, (३) भ्रज्ञा ज्योति, (४) 
अतिक्रांत भावनीय । श्रन्तिम प्रकार का योगी सब प्रकार की सिद्धियाँ प्राप्त कर 
चुका होता है, वह असम्प्रज्ञात समाधि में लीन हो सकता है और बह झूत्यु- 
23+ अकसर हो जाता है। इस प्रकार योग-मार्ग में भी असर होने, ग्राकाश में उड़ने, 
एके मन की बात जान लेने आदि चमत्कारपुूर्ण और अलौकिक कार्यों को: 
१. हिन्दों विश्व कोष--देखिए “मन्त्र! । 
२. यमनियमासनप्राणायामप्रत्याहरधारणाध्यानसमाधयोण्टावंगानि | --“योग 
सुक्तः---२-- २६ । 
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बात कही गई है। परवर्ती बौद्धों-जेनों ओर हिन्दुओं ने समान रूप से इस 
मार्ग को अपनाया था, यहाँ तक कि भारत में आने पर सूफ़ी फ़कीरों ने भी इस 
विश्वास को अहण कर लिया। परिणामस्वरूप योग के चमत्कार ओर योगियों 
की शक्ति में सामान्य जनता का विश्वास जम गया और उनसे सम्बन्धित 
नाना प्रकार की लोक-कथाएँ प्रचलित हो गईं । सूफ़ी प्रेसाख्यानक कवियों ने 
योग-सम्बन्धी कथानक-रूढ़ियों को खूब अपनाया, क्योंकि वे लोक-विश्वास का 
आदर करते थे ! 

जादू टोना ः श्रलौकिक और अ्रमानवीय कृत्य जेसे इन्द्रजाल, तिलिस्म 
आदि, जादू तथा डाइनों द्वारा दूसरों पर रोगादि को प्रेरित करना, टोना कहलाता 
है। ज्ादू-टोना भी मन्त्र-तन्‍्त्र कोटि को ही गुद्य विद्याएँ हैं | प्राचीन काल में संसार 
की सभी जातियाँ जादू-टोने पर विश्वास करती थीं । विकसित धर्मों का प्रसार 
होने पर उनका ज़ोर कम हुआ, पर लोक-विश्वास में उनका स्थान बना रहा । 
आदिम जातियों में जादू-टोना धर्म का प्रमुख अंग ही था और रोगों की 
चिकित्सा तथा अन्य कामनाओं की सिद्धि, यहाँ तक कि प्राकृतिक कार्यों, वर्षा, 
फसल आदि के लिए भी जादू-टोने का प्रयोग होता था। सभ्य जातियों में 
जादू-टोना जानने वाले नीची निगाह से देखे जाते थे और इंगलेंड आदि 
अनेक देशों में इनका जानना कानून की दृष्टि से जुम माना जाता था, क्योंकि 
ये लोग समाज के शत्रु कद्दे जाते थे ।* अनेक देशों में जादू-टोने ओर मन्सत्र- 
तन्त्र का प्रयोग दुष्ट देवताओं, राकसों और भूत-प्रेत को भगाने के लिए भी 
होता था और ऐसा जादू-टोना सामाजिक हित के लिए साना जाता था। 
इसी कारण सम्भवतः आदिम मानव के धर्म का स्वरूप जादू-टोना ओर सन्त्र- 


१, “[६45 [989]2 (09९ ९7790ए2८वं 707 9ए77905९577 क्षार्त छ छवि 
६९ 35550970९ 07 ६9९ ८0777 पए7779१8 (7065 ८७7700 52९ 979 ए४* 
९06, ६07 (7९ एथाए 8007 7९४४०7 ॥90 ४08९८ 9प7ए905९5 ८7९८ 
बए-50टांबा 00 27९ (९060 9>ए ६7९ ८0.0प्रा0 पर 00 926९ 77]प7- 
०0पघ5 ४0 70- 7४०४ 779870 48 ९४77052८व 35 ॥7 ८07070707ए एछझ28$ 
2779]0ए०0 ६० 97778 3०70प६ ६79९ हा८70९६5५ 07 वै९३ 0 877 
727092९7 07 (782 ८०7णए्प्र709०, 70 75 7080प7०४][7 ए50९0 09 
९ 2077घ7॥7ए ए0 ८0ए7व९शणब्व07 ाव॑ क्ा८१-7706275 
79ए 726 5९६ ६० ए07६< (0 572[] 07५६ (7९ 779880८87 क:7 9 
ए]९ए ६0 775 €ड०टप्रए07- ' 

(0प्रएक787ए९० २०।४00-7., 52, 57 के, 8. ]2ए०75. (८070 07[- 
38०, 403. 


द््ट प्रथीराज रासो में कथानक-रूडढियां 


सनन्‍्त्र का ही था ।* नृवत्त्व शास्त्रीय विद्वानों का तो मत है कि जादू-टोना, सन्त्र- 
तन्‍्त्र का घर्म से सम्बन्ध ही नहीं हे बल्कि डनमें विश्वास स्वर एक प्रकार का 
घर है | भारत में तान्न्रिक मतावलम्बी एक घामिक संप्रदाय के रूप में माने 
जाते रहे हैं| सामान्य जनता धरम पर आस्था रखने वाली होतो हैं, अ्रतः जादू- 
टोना में उसका दृढ़ विश्वास होना स्वाभाविक है। यही कारण है कि उसके इस 
प्रकार के विश्वासों की अभिव्यक्ति उसके लोक-साहित्य ओर उसी के साध्यम 
से शिष्ट साहित्य में भी बहुत अधिक हुईं है। लोक-कथाओं में जादू-टोना 
जानने बालों के चमत्कारपूण कायों का इतना अधिक वन हुआ है और शिष्ट 
साहित्य में भी उन्हें इस सीमा तक अपनाया गया है कि ऐसी बातें कथानक- 
सम्बन्धी रूढ़ियाँ बन गई हें । 
ऊपर अतिमानवीय शक्तियों ओर कार्यों से सम्बन्धित कथानक-रूड़ियों 
के मूल उत्स के सम्बन्ध में जो विचार किया गया है, उससे स्पष्ट हैं कि सभी 
शो के लोक-जीवन में ऋषि-मुनियों, साधु-फकीरों, वान्च्रिकों-जादुगरों ओर 
असाधारण काय करने वाले सांस्कृतिक वीरों के प्रति प्रतिष्ठा या भय की भावना 
हैं, अर्थात्‌ जनता का उन विद्याओं ओर कार्या मे विश्वास रहा है 
जो किसी-न-किसी सीसा तक आज सी हैं। इस विश्वास के मूल में भी 
आत्म-संरक्षण को भावना ही कास करती रही है। परिणामस्वरूप इस 
विश्वास को मानव ने अपने देनन्दिन जीवन के कार्य-कलाप में ही नहीं, अपने 
लिखित-अलिखित साहित्य में भी व्यक्त किया। लोक-कथा, लोक-गीत, 
पुराण-श्राख्यान, महाकाव्य-नाटक, कथाआख्यायिका सबमें उक्त विश्वास से 
सम्बन्धित कथाओं का वर्णन हुआ है जिसके फलस्वरूप कुछ चिराचरित और 
एक ही प्रकार से अयुक्त बातों की रुढ़ियाँ बन गई हैं। वे अधिकतर लोका- 
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श्रित ही हैं। और ऐसी जो रूढ़ियाँ शिष्ट साहित्य में मिलती हैं उनका ख्ोत 
भी त्लोक-विश्वास ओर लोक-कथाओं में प्रयुक्त रूढ़ियाँ ही हैं । ऐसी कुछ 
रूढ़ियाँ ये हैं-- 
(१) मुनि-शाप । 
(२) नायक द्वारा असम्भव कार्यो का सम्पादन । ४ 
(३) परकाय प्रवेश । 
(४) मन्त्र-सूत्र | 
(९) अ्रभिमन्त्रित वस्तुओं द्वारा सागंविरोध । 
(६) मसन्त्रायुध, जादू का अश्व तथा अन्य जादू की वस्तुएँ । 
(७) रूप-परिवर्तन ओर पति का रूप घारण करके उसकी पत्नी के 
पास जाना । | 
(८) राजाओं को मन्त्र से सारना । 
(8) पत्थर का जीवित हो डठना | 
(१०) झछतक को जीवित कर देना । 
(११) जादू से किपघी का रूप बदलकर पत्थर, पशु, पक्षी आदि बना 
देना । > 
(१२) जादू से बाढ़, वर्षा आदि का दुष्काण्ड उपस्थित करना । 
(१३) मुनि या साधुओं द्वारा कठिन रोगों को चसत्कारपूर्ण ढंग से दूर 
कर देना । 
(१४) जादू को लडाई--रूप बदलने वाले जादूगरों की लड़ाई । 


9. आध्यात्मिक और मनोवज्ञानिक रूढ़ियाँ 

अध्यात्स-विद्या का सम्बन्ध आत्मा ओर परमात्मा से है ओर मनो- 
विज्ञान का मन की विविध क्रियाओं से। इस दृष्टि से मानव के समस्त क्रिया- 
कलाप आध्यात्मिक ओर मनोवेज्ञानिक क्षेत्र के भीवर आ जाते हैं | उदाहरण 
के लिए तपस्या, योंग ओर तम्त्र-मन्त्र या जादू-टोना सी, जिनके बरे में 
ऊपर विचार किया जा चुका है, आध्यात्मिक और सनोवेज्ञानिक प्रयत्न ही 
हैं, पर डन कथानक-रूढ़ियों को यहाँ साथ रखकर विचार किया जायगा 
जिनका सीधा सम्बन्ध अध्यात्म-विद्या ओर मनोविज्ञान से है। उदाहरण के 
लिए आत्मा ओर उसके आवागसन या जनन्‍्मान्तर में विश्वास को लिया जाय । 
धर्म-दशन और अध्यात्म के जत्र में बहुत काल से ही मानव इस विश्वास को 
अपनाता और विचार करता आ रहा है। भारतीय संस्कृति का तो मुलाधार 
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ही आत्मा का अस्तित्व, और जन्माम्तर श्रोर कमं-फल की अनिवायता में 
विश्वास रहा है | इस विश्वास का मनोवेज्ञानिक आधार भी मानव की आत्म- 
संरक्षण की बलवती प्रधृुत्ति ह जिसकी अभिव्यक्ति उप्तके विविध धार्मिक 
ओर लोकिक ( सेकुलर.) प्रयत्नों के रूप में होती आई है। उसी प्रवृत्ति 
के फलस्वरूप मानव भोतिक सीमाओं को लाँघधकर असीम ओर अनन्त ईश्वर 
की कल्पना करता है और आन्तरिक तथा धार्मिक कर्मों के द्वारा कम के 
बन्धनों से मुक्त होकर असीम बन जाना चाहता है। भारत के सभी धर्मो-- 
हिन्दू, बोद, जेन आदि--ने आत्मा के कम के बन्धन में बेंधकर नाना योनियों 
में भटकने की बात स्वीकार की है ओर तदनुसार अपनी धार्सिक और पौरा- 
णिक कथाओं का निर्माण किया है । अतः जन्मान्तर-सम्बन्धी कुछ अभिगश्राय 
या रूढ़ियाँ बन गईं हैं जो पोराणखिक और लोक-प्रचलित कथाओं में बराबर 
प्रयुक्त होती आई हैं । 
उसी तरह कुछ रूढ़ियाँ आचारिक ओर नीतिक विश्वासों और नियमों 
से ग्रहण की गई हें |. उपदेशात्मक और नीति-सम्बन्धी कथाओं में इस प्रकार 
के अशिप्राय बहुत प्रयुक्त होते हैँ । उदाहरण के लिए “सत्य-क्रियाः ऐसा ही 
अभिक्राय है जिसमें सत्यकथन के द्वारा किसी भी उद्देश्य की सिद्धि में 
विश्वास किया जाता है। 'देवदूत केश” में वेराग्य की भावना का उपदेश 
निहित है । 
मनोविज्ञान का क्षेत्र बहुत व्यापक है, पर जिन कथानक-रूढ़ियों में 
बुद्धि का चमत्कार या उपचेतन मन का क्रिया-कलाप प्रमुख रूप से ब्यक्त हुआ 
है उन्हें इस वर्ग में रखा जा रहा है। ब्लूमफील्ड ओर फादर एलविन वेरियर 
ने ऐसी कथानक-रूढ़ियों को मनोवेज्ञानिक अभिप्राय (साइकिक मोटिफ) कहा 
भी है ।' स्वप्न-सम्बन्धी कथानक-रूद़ियाँ प्रत्यक्षःः मनोवेज्ञानिक हैं क्‍्योंदि 
स्वप्न के फल के सम्बन्ध में संसार-भर की जातियों में विश्वास किया जाता 
_रहा हे ष् भारतवर्ष में लोक ओर शाख्त्र दोनों में स्वप्न में देखी गईं बातों का 
१, “डदिखिए )(५६१७ ०६ )(09]९ [03॥8 ४6४७7 [700€5, [.8/९ 8006 5६0- 
[28 0$ 7० 98928ए0प7 797899॥9853. 

२. अपने इतिहास और पुराण के आदिम काल से मनुष्य स्वप्न देखता और 
उनके बारे में कहता आ रहा हे | उसी काल से स्वप्नों का तात्पय बताने बाले 
भी विद्यमान रहे हैँ | स्वप्न सदा से मनुष्य की गहरी अभिदचि का विषय 
रहा हे | समस्त मानव-जाति के आदिम साहित्य में इसकी चर्चा मिलती है | 
स्वप्नों ने सदा से मनुष्य की जिज्ञासा और आश्चय को उत्तेजित किया है। 
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फल विचारा जाता रहा है। बृहदारण्यक उपनिषद्‌ में सचप्रथम इस विषय पर 
विचार हुआ दै.।? ...अब यह बात पाश्चात्य मनोवेज्ञानिकों द्वारा भी सान ज्ञी 
भाई हैं कि स्वप्न वस्तुतः अतीनिद्रय और अनावश्यक नहीं होता, उससे अतृप्त 
वासनाओं की पूर्ति होती है या श्रभीष्सित वस्तु का संकेत मिलता है । ऋयड 
ओर उसके बाद के सनोविश्लेषण-शास्तरियों ने इस दिशा में बहुत अधिक 
कार्य किया है और स्वप्न की बातों को जानकर उनके आधार पर रेचन पद्धति 
द्वारा मनोंवेज्ञानिक चिकित्सा का भी प्रारम्भ किया है। प्राचीन काल में भारत 
में स्वप्न-फल पर कितना विश्वास था इसका पता चरक, बराह मिहिर, 
समाकणडय, आचारसयूख, पराशर, बृहस्पति आदि की संहिताओं ओर प्रन्‍्थों 
से चलता है। जिस प्रतीक पद्धति से उक्त आचार्यों ने स्वप्न के फल बताए हें, 
उसे आधुनिक मनोविश्लेषण-शास्मियों ने भी अपनाया है। उदाहरण के लिए 
स्वप्न-विज्ञान में सप॑ पुरुष-लिग या काम (सेक्स) का प्रतीक माना जाता है। 
भारतीय स्वप्न-वेज्ञानिकों ने भी स्वप्न में सप-दशशन या सप-दंश का बड़ा 
अच्छा फल माना है।* स्वप्न में चन्द्रमा को देखना या गभिणी स्त्री का थद्द 
स्वप्न देखना कि चन्द्रमा उसके पेट में प्रवेश कर रहा है इस बात का लक्षण 

माना जाता था कि जो पुत्र उत्पन्त होगा वह राजा या चक्रवर्ती होगा । उसी 


मानव नाति के गम्भीरतम और व्यापकतम विश्वार्सों के निर्माण में इनका एक 
अत्यन्त महचपूर्ण स्थान रहा हे । स्वप्नदशन, भूमिका, प्रष्ट क, ले० राजा- 
राम शाप्त्री, १६४७ | 
१. स्वप्नेन शारीरमभिप्रहत्यासुप्र: सुप्तानभिचाकशीति | 
शुक्रमादायपुनरेति स्थान हिरण्मयः पुरुष एक हंसः । 
“-बुहृदारणयक ४-२-१० | 
२. उरगों वा जलौका वा भ्रमरों वापि य॑ दशेत्‌ 
आरोग्यं निर्दिशेत्तस्थ धनलाभं च बुद्धिमान्‌ |--“चरकः 
उरगो दृश्चिको वापि जले ग्रसति य॑ नरम | 
विज्ञयं चाथ सिद्धिंच पुत्र तस्य विनिदिशेत्‌ |--आचारमबूख? 
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तरह स्वप्न में सिंह देखना भी राज्य-प्राप्ति का लक्षण माना जाता था। स्वप्न 
के आधार पर सन्‍्तान का नासकरण करने का भी संकेत मिलता है |! इस 
प्रकार स्वप्न के फल में भारतीय जनता का आज भी बहुत अधिक विश्वास 
है। अतः यह आश्चय की बात नहीं यदि यहाँ की लोक-कथाओं और कवि- 
कल्पित कथाओं में स्वप्न से सम्बन्धित रूढ़ियाँ काफी प्रचलित हो गई । 

कुछ श्राध्यात्मिक, आचारिक ओर मनोवेज्ञानिक रुढ़ियाँ नीचे दी जा 
रही हैं : 

(३) एक जन्म के वरी या प्रेमी दूसरे जन्म में भी वेरी या प्रेमी के 
रूप में, (२) पूर्व-जन्म की स्मृति, (६) सत्य-क्रिया या सत्य की परीक्षा, (४) 
आत्म-रक्षा के लिए जान-बूककर अज्ञान बनना और इस तरह शत्रु को ही कष्ट 
में डाज्न देना, (४) गुफा या चद्दान का बोलना, (६) कौवा और शाल्मली वृक्त, 
(७) व्याघधकारी (इईंष्यविश रानी को व्याथकारी सिद्ध करना), (८) एक ही 
साथ हँसना ओर रोना और इस प्रकार रहस्योद्घाटन, (£) स्वप्न में प्रिय- 
दृशन, (१०) प्रतीकात्मक स्वप्नों द्वारा भाग्यवान पुत्र की प्राप्ति का संकेत 
(जेसे चन्द्रपात का स्वप्न देखना या चन्द्रमा को पेट में प्रवेश करते देखना), 
(१५१) स्वप्न द्वारा धन-प्राप्ति की सूचना, (१२) अभिज्ञान या सहिदानी, (१३) 
स्वप्न या चित्र में देखकर श्रथवा रूप-गुण-क्षवणजन्य प्रम, (१४) वन में 
जलाशय के किनारे, मन्दिर सें या चित्रशाला में किसी सुन्दरी से सेंट, दृष्टि- 
मिल्लनन शोर प्रेम आदि । 


५. संयोग और भाग्य से सम्बन्धित रूढ़ियाँ 
जीवन के नाना प्रकार के काय-कलापों में बहुत से ऐसे भी कार्य होते 
हैं जो संयोग से घटित होते हैं। संयोग इतना विस्मयकारी और कार्य-कारण की 
शकुला से रहित होता है कि मानव की बुद्धि उसमें काम नहीं करती । आगे 
क्या होने वाला है, या हम जो कार्य करने जा रहे हैं, उसमें सफलता मिल्वेगी 
या नहीं, इसके बारे में निश्चित रूप से कोई भी कुछ नहीं कह सकता । अतः 
मानव ने संयोग को देखकर ही भाग्य की कल्पना की । अनेक जातियों में यह 
माना जाता था और कुछ में आज मी माना जाता है कि ग्रह-नक्षत्न या देवी- 
देवता हमारे भाग्य-विधाता होते हैं। हिन्दुओं में माना जाता है कि भाग्यलिपि 
लिखने वाले बह्मा हैं और उन्होंने जो ललाट में लिख दिया है उससे भिन्न कुछ 
भो घटित नहीं हो सकता। प्लेटो और कार्ट जेसे दाशनिक भी भाग्य को 
१. वही, ० श्८६ | 
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किसी-न-किसी रूप में स्वीकार करते हें। भारतीय संस्कृति में कमंफल को 
भाग्य से मिला दिया गया है ओर संखित, क्रियमाण और प्रारब्ध कर्मों में 
प्रारब्ध को ही भाग्य समझ लिया गया है। इस भाग्यवाद का नियतिवाद से 
भी गडमडु हो गया है। नियतिवादी यह मानते हैं कि मनुष्य विवश, अशक्त 
और निमित्त सात्र है और जो कुछ भी हो रहा हैं उसका कर्ता कोई ओर हे 
चाहे वह इंश्वर हो या प्रकृति । निष्कर्ष यह कि भाग्य का महत्त्व भारतीय 
लोक-विश्वास में इतना अधिक है कि बात-बात में उसकी दुह्ाई दी जाती दे । 
परिणामस्वरूप लोक-कथाओं और शिष्ट साहित्य में भाग्य में विश्वास को 
अभिव्यक्ति बहुत अधिक हुई है। कवि-कल्पित कथाओं में रोमांच उत्पन्न 
करने के लिए संयोग का अत्यधिक सहारा लिया गया है और सभी देशों के 
रोमांचक साहित्य की यह प्रधान प्रवृत्ति रही है। ऐसी कथाओं में कुछ विशेष 
प्रकार को घटनाएँ बार-बार प्रयुक्त होकर रूढ़ि बन गई हैं। उनमें से कुछ 
ये हें-- 

(१) भाग्य-परिव्तन श्रर्थात्‌ भाग्य में लिखी बात को बुद्धिबल या 
किसी वरदान से टाल देना । (२) लक्ष्मी के स्थान-परिवर्तत- से धनी का गरीब 
ओर गरीब का धनी हो जाना | (३) वरदानादि से धन प्राप्त होना | (४) राज- 
कुमारी और आधा राज्य या केवल आधे राज्य की प्राप्ति । (९) किसी को कष्ट 
पहुँचाने का प्रयत्न करते समय वही कष्ट अपने ऊपर आ जाना | (६) बन में 
संयोग से भूत-प्रेत-यक्षादि से भेंट । (७) उजाड़ नगर का मिलना और नायक 
का वहाँ का राजा होना । (८) जहाज का हूटना और काष्ठ-फलक के सहारे 
नायक-नायिका की जीवन-रक्षा और वियोग । (६) विजन बन सें जलाशय 
के पास सुन्दरी से साक्षात्कार और प्रेम | (१०) पिपासा और जल लाते समय 
असुर-दशन तथा श्रिया-वियोग आदि । 


6. निषेध और शकुन 

मनुष्य नाना प्रकार के ऐसे गलत और सही विश्वासोों का बण्डल है 
जो उसे परम्परा से संस्कार रूप से प्राप्त होते हैं ओर जिन्हें वह अपनी विवेक- 
बुद्धि से युग-युग में बनाता-बिगाड़ता चलता है । एक युग के विश्वास दूसरे 
युग में भ्रम सिद्ध हो जाया करते हैं और यदि तब भी मलुष्य उनसे जकड़ा 
रहता है तो वे ही रूढ़ि कहलाते हैं। निषेध शोर शकुन (78००० थार्व 
०77८०) ऐसे विश्वास होते हैं जिनका बौद्धिक आधार नहीं होता ओर जो 
मनोवे ज्ञानिक श्रर्थात्‌ श्रम पर आधारित होते हैं। निषेधों का आरम्भ आदिम 
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सानव समाज्ञ में सम्भवतः लांछुन (०:०००) से हुआ | प्रत्येक कबीले के कुछ 
लांछुन होते थे अर्थात्‌ किसी पशु-पक्ती-बृत्त या वस्तु को कबीले का जन्म दाता 
या देवता का रूप माना जाता था । उसको पूजा की जाती थी आर उसे किसी 
प्रकार की हानि नहीं पहुँचाई जाती थी । इस नियम का उल्लंघन निषिद्ध 
था। ज्यों-ज्यों सामाजिक रीति-रिवाजों में अभिवृद्धि होती गई, उनका 
उल्लंघन भी सामाजिक अपराध बनता गया; क्योंकि उससे देवता या पुज्य शक्ति 
के रद्द होकर पूरे समाज को कष्ट पहुँचाने की आशंका रहती थी । इस प्रकार 
'नषेधों का सम्बन्ध सामाजिक रीति-रिवाजों या नेतिक विश्वासों से है ।' उदाहर- 
णार्थ बहुत सी जातियों में पत्नी पति को अपना मं ह नहीं दिखाती या पत्ति- 
पत्नी दूसरों के सामने न परस्पर मिलते-जुलते हैं और न एक-दूसरे का नाम ही 
लेते हैं। पुरुवा ओर उबवशी की कथा में डउवंशी ने पुरुरवा को नग्न रूप में 
अपने को दिखाने से मना किया था। एक दिन उसने पुरुरवा को नग्न रूप में 
देख लिया, फलस्वरूप वह अन्तर्द्धान हो गई । इस कथा में निषेध का स्वरूप 
स्पष्ट हुआ है। रामायण में सीता के लिए लक्ष्मण द्वारा खींची गई रेखा ऐसे 
ही निषेध का उदाहरण है। सामाजिक जीवन में प्रायः नाना प्रकार के निषेधों 
का सामना करना पड़ता है और बुद्धिवादी व्यक्तियों को निषेधों को लेकर 
समाज से बराबर संघर्ष करना पड़ता है। हिन्दू धर्म में रीति-रिवाजों, खान- 
पान गसनागमन, आरचार-विचार आदि नाना प्रकार के निषेध बताये गए हैं जेसे 
किस दिन किस दिशा में नहीं जाना चाहिए, समुद्ग पार देशों की यात्रा नहीं 
करनी चाहिए, आदि आदि । 
निषेध के समान ही संसार-भर में शुभ शक्ुन ओर अपशकुन के घटित 
होने में भी आदि काल से विश्वास किया जाता रहा है । शकुन मनोवेज्ञा- 
िक वस्तु है अर्थात्‌ उसमें आशा या श्राशंका का उद्धक ओर प्रसार करके कार्य 
के सम्बन्ध में उत्साह-वृद्धि या इसका निषेध किया जाता है, पर इस मनोवेज्ञा- 
१. "६ 45 70 (9९ ८0500०) 04 8 ८07ए्प्रगपए (4 0)7079]7709 पए॥ &॥- 
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निक तथ्य को न समऋऋकर सब लोग उसे अन्ध-विश्बास या झढ़े के रूप में 
ही रवीकार करते हैं। यात्रा प्रारम्भ करते समय छींक श्रपशकुन है, पर क्यों 
है, इसके बारे में जानने ओर समझ्ताने की आवश्यकता कम समभी जाती है | 
निषेध के समान शक्ुन का भी सामाजिक जीवन पर बहुत प्रभाव है। उदा- 
हरण के लिए सर्प के फन पर खंजन पक्षी का नाचना धन और राज्य-प्राप्ति 
का शकुन माना जाता रहा है| 

निषेध और शकुन में सामान्य जनता का बहुत अधिक विश्वास रहता 
आया है, अतः उसके साहित्य में इस विश्वास की अभिव्यक्ति अनिवाय रूप से 
हुई है । लोक-कथाओं और उनसे प्रभावित शिष्ट साहित्य में कुछ विशेष निषेध 
और शकुन जो कथा-ग्रवाह को मोड़ने या बढ़ाने में सहायक होते हैं, बार-बार 
अयुक्त हुए हैं | उनमें कुछ ये हैं-- 

(१) श्रप्राकृत दृश्य जेसे सप के फन पर खंजन पक्षी का नृत्य घन या 
राज्य-प्राप्ति का सूचक शकुन है। (२) किसी दुर्घटना के सूचक अपशकुन जेसे 
अपने-आप सिर का हिलना, नाखून का उखड़ना आदि | (३) देवी दुर्घटना के 
सूचक अपशकुन जेसे आकाश से खून की वर्षा होना, शथ्वी का हिलना आदि। 
(४) कक्ष-विशेष में प्रवेश का निषेध । (९) दिशा या स्थान-विशेष में जाने का 
निषेध । (६) राक्षस, भूत आदि द्वारा पीछा किये जाने पर पीछे देखने का 
निषेध । (७) किसी वरद्‌ वस्तु ( स्वण पंख देने वाले मोर श्रादि ) को छूने का 
निषेध । (5) किसी विशेष निषेध का उल्लंघन करने पर मानव से पशु-पक्ती 
के रूप में परिवर्तन या रत्यु, वीमारी या दुर्बलता, ओर भाग्य-क्षय । 


७. शरीर वेज्ञानिक अभिग्राय 

कुछ कथानक-रूढ़ियाँ ऐसी भी हैं जिनका उत्स शरीर वेज्ञानिक तथ्य 
है; उदाहरण के लिए, गर्सिणी स्त्री की दोहदू-कामना । यह एक शरीर वेज्ञा- 
निक ओर अनुभवसिद्ध तथ्य हे कि गर्मिणी स्त्री के मनर्मे असामान्य वस्तुओं 
को खाने की इच्छा उत्पन्न होती है। वह मिट्टी के बतंन फोड़कर खाती हैं । 
इसका कारण संभवतः उसके शरीर में कुछ तत्त्वों की कमी दे, जिनकी पूर्ति के 
लिए उसके मन में विविध अस्वाभाविक वस्तुओं को खाने की इच्छा उत्पन्न 
होती हे | चूँकि गर्भिणी रुनत्नी का बहुत आदर किया जाता है, इसलिए डसकी 
खाने-पीने की इच्छा के साथ ही अन्य प्रकार की इच्छाएँ पूरी की जाती हैं। 
इस चेज्ञानिक तथ्य को सम्भावना के आधार पर प्राचीन कथाओं में इलना 
अधिक बड़ाया गया है कि वे अतिशयोक्ति का रूप धारण कर लेती दें । कथाओं 
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में गर्भिणी स्त्रियाँ पतियों से बढ़ी विचित्र-विचित्र साँगें करती हैं और डनकी 
पूर्ति के लिए पति कठिन अयत्न करते हैं। इस प्रकार कथा स्वभावतः दूसरी 
ओर झुड़ जाती है । 

उसी तरह कबन्ध-युद्ध की कल्पना भी हैं जो मूलतः शरीर बेज्ञानिक 
तथ्य पर ही आधारित है, पर सम्भावना के आधार पर उसका अतिशयतापुर्ण 
विस्तार कर लिया गया है। शरीर की बनावट में हमारे चालक स्नायु-तन्त्र 
( मोटर नच्स ) का बहुत महत्त्वपूर्ण स्थान है। मस्तिष्क के अलग हो जाने 
पर भी शरीर उन शक्ति-स्नायुश्रों के द्वारा काय करता रह सकता है, क्योंकि बह 
पहले ही से कोई कार्य कर रहा था। वेज्ञानिकों ने परीक्षा करके देखा है कि 
कुत्ते को नदी में तेराकर बीच में ही उसकी गरदन काट दी गईं, पर उसका शेष 
शरीर ( कबन्ध ) तेर कर नदी के पार चला गया । बकरे सिर कट जाने के 
बाद भी उछुलते-कूदते देखे जाते हैं । इन सबका कारण यह है कि स्नायु-तन्त्न 
का संचाज्ञन दिल ( हाट ) से होता है जो रक्त का वितरण और संचय करता 
हूँ । चूँकि हृदय कबन्ध वाले अंश में ही होता है श्रतः सिर कटकर अलग हो 
जाने के बाद भी शरीर कुछ देर तक कार्य करता रह सकता है। कहा जाता है 
कि गत मद्दायुद्धों में कुछ कबन्ध लड़ते देखे गए थे । कबन्ध के युद्ध करने की 
'घटना विविध कथाश्रों सें अल्लोकिक या चमत्कारपूर्ण कार्य के रूप में वर्शित 
हुई हैं और इस तरह यह भी एक शरीर वेज्ञानिक तथ्य के आधार पर विक- 
स्ित कथानक-रूढ़े है । 

प्राचीन भारतीय साहित्य में विष कन्या के साथ संभोग से शत्रु को मारने 
की बहुधा कथाएँ मिलती हैं। लेंगिक बीसारियों ( वेनरल डिज़ीज़िज्ञ ) में से 
कुछ बड़ी भयंकर होती हैं और आ्राज के युग में तो मारने के ल्लिए सभी बीसा- 
रियों के कीटाणुओं का इंजेक्शन भी दिया जाने लगा है। अतः बहुत संभव 
है कि वेद्यक-शास्त्र के आधार पर बीमारियाँ फैलाने वाली रित्रयाँ राजनीतिज्ञों 
ओर राजपुरुषों द्वारा रखी जाती रही हैं। और शायद उसी बात को सम्भावना 
के आधार पर आगे बढ़ाकर विष-कन्या की कल्पना कर ली गईं है| लिंग-परिव- 
तन ओर नपु'सक बनाने की बात भी बहुत सी कथाओं में आती है। लिग- 
परिवतन का तो शरीर वेज्ञानिक आधार स्पष्ट है जेसा कि वर्तमान काल में 
कुछ डदाहरखों से पता चलता है जिनमें शल्य-क्रिया की सहायता से स्त्री पुरुष 
ओर पुरुष स्त्री बन गए हैं। प्राचीन कथाश्रों की विशेषता यही है कि डनमें 
चमत्कारजनक ढंग, वरदान या अभिशाप से लिंग-परिवर्तन की बात कही गईं 
है। चिकित्सा सी एक प्रकार का वरदान ही है। अ्रतः हो सकता है कि चिकित्सा- 
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जन्य लिंग-परिवतन को ही वरदान का रूप दे दिया गया हो । इसी वरह की 
कुछ ओर रूढ़ियाँ भी हैं जो शरीर-विज्ञान से सम्बन्धित हैं। इनमें से कुछ 
सीचे दी जा रही हैं--- 

(१) दोहद-कामना, (२) विष-कन्या, (३) कबन्ध द्वारा युद्ध, (४) लिग- 
परिवर्तन और नपु सक बनाना, (९) पुत्र न होना और यज्ञ-बलिदान, वरदान 
आदि की सहायता से पुत्रोत्पत्ति | इसमें चिकित्सा द्वारा या मनोवैज्ञानिक आधार 
पर गर्भ-धारण को बात को चमत्कारक व्यक्तियों या वस्तुओं के साथ सम्बद्ध 
कर दिया गया है । ' 
८. सामाजिक रीति-रिशरज और परिस्थितियों का परिचय देने वाले अभिग्र/य 

यों तो कथानक-रूढ़ियों के अध्ययन का सूल उदृश्य ही उनकी सहायता 
से किसी काले या देश-विशेष की सामाजिक ओर सांस्कृतिक परिस्थिति का 
ज्ञान प्राप्त करना है और सभी रूढ़ियाँ इस विषय पर कुछ-न-कुछ प्रकाश 
डालती ही हैं क्योंकि सभी का सम्बन्ध समाज से रहा है ओर तभी बार-बार 
प्रयुक्त होने से वे रूढ़ि बनीं, फिर भी कुछ कथानक-रूढ़ियाँ ऐसी हैं जिनमें 
सामाजिक संघटन, जेसे वर्ण-व्यवस्था, स्त्री-पुरुष का सम्बन्ध, राजा-प्रजा का 
सम्बन्ध, समाज के विभिन्न वर्गों की सामाजिक स्थिति और महत्त्व, व्यक्ति 
ओर समाज के सम्बन्ध ओर वर्गों के स्वभाव आदि पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता 
हैं। किसी देश या जाति के सामाजिक विकास के इतिहास के साथ मिलाकर 
चहाँ के साहित्य में प्रचलित कंथानक-रूढ़ियों का अध्ययन करने पर उनके विकास 
के काज्न का अथवा दूसरी जातियों में उनके ग्रहण किये जाने के काल का पता 
चल सकता है ओर साथ ही इससे समाज के विकास के इतिहास की सामग्री 
भी मिल सकती है। उदाहरण के लिए सामन्त-युग में राजा बहुत सी रानियाँ 
रखते थे ओर परिचारिकाओं से भी विवाह कर लेते थे; ऋषि-कन्याओं से भी 
वे विवाह करते थे | इन सब बातों का पता ये कथानक-रूढ़ियाँ जितना दे सकती 
हैं उतना इतिहास नहीं दे सकता । सांकेतिक भाषा या गूढ़ संकेत का अश्निप्राय 
भी इतना अधिक प्रयुक्त हुआ है कि इससे पता चलता है कि किसी समय इस 
तरह की सांकेतिक भाषा अवश्य प्रयुक्त होती थी । पुेसी कुछ कथानक-रूढ़ियाँ 
निम्नलिखित हैं--- 

(१) व्याप्तकारी, (२) मनादी फेरना ओर किसी के द्वारा ढोल पकड़ 
लेना ओर राजा के पास पहुँचाया जाना, (३) शिवि-अभिप्राय श्रर्थात्‌ पर- 
हिता्थ आत्म-बलिदान, (४) स्वामिभक्त सेवक या सम्बन्धी जेसे पुत्र आदि, 


्ट प्रथीरान रासो में कथा नक-रूढियां 


(१) मानव-बलिदान, (६) किसी नीच जाति की स्त्री से प्रेस, संभोग और 
विवाह, (७) राजा का परिचारिका से प्रेम ओर उसके राजकुमारी होने का 
अभिज्ञान, (८) गूढ़ विज्ञान या सांकेतिक भाषा, (६) परनारी सहोदर, (१०) 
नाई और कुम्हार-सम्बन्धी श्रलुश्नतियाँ, (११) कुलटा स्त्री का पति को धोखा 
देना, (१२) मिर्च ओर कुतिया ( परीक्षा ) (१३) नायक का औदार्य, (१४). 
गणिका द्वारा दरिद्र नायक को स्वीकार करना ओर अपनी साता का तिरस्कार 
करना, (१९) शरन्रु-सन्तापित सरदार ओर उसकी पत्नी को शरण देना ओर 
फलस्वरूप युद्ध, (१७) दुष्ट साधु या योगी का वर्णन और शअ्रन्त में उनका 
पराभव, (१७) घास खाकर दीनता प्रकट करना ओर प्राण-रक्षा करना । 

ऊपर कथानक-रूढ़ियों का जो वर्गीकरण किया गया हैं वह अ्रन्तिसम 
नहीं है; दूसरे प्रकार से भी, जेसे विषयों के अनुसार, डनका हलक 23 किया 
जा सकता है, जंसा फादर एलविन वेरियर ने अपनी पुस्तक थिस आब 
मिडल इस णिडया! में किया है। वस्तुतः सभी कथानक-रूढ़ियों का वर्गीकरण 
करना सम्भव भी नहीं है, क्‍योंकि सबके मूल डत्स का ठीक-ठीक पता नहीं 
चलता । इसके अतिरिक्त एक ही कथानक-रूढ़ि में कई उत्सों का योग भी 
दिखाई पढ़ता है जिससे उसे कई वर्गों में रखा जा सकता है । 


ढै 
रासों में लोकाश्रित कथानक-रूढ़ियाँ 


जेसा कि पहले कहा जा चुका है हमारे देश में प्रारम्भ से ही काल्पनिक 
ओर ऐतिहासिक काब्यों में कोई तात््विक अन्तर नहीं समझा गया। भारतीय 
कवियों ने ऐतिहासिक ब्यक्तियोँ में भी निजन्धरी और पौराणिक कथा-नायकों 
के गुण धर्मों का आरोप किया है ओर अपनी कथा-वस्तु को डसी ऊँचाई 
तक ले जाने के लिए उन्होंने उन सभी कथानक-रूढ़ियों का भी उपयोग किया 
है जो निजन्धरी और पौराणिक कथाओं में दीर्घकाल से व्यवह्ृत होती चली 
आ रही हैं। यद्यपि इन कथानक-रूढ़ियों के उपयोग से कथा-्रवाह में गति 
शोर सरसता आतो है किन्तु बार-बार प्रयुक्त होने के कारण अनेक श्रभिप्रायों 
में से आश्चय और सौन्दर्य उत्पन्त करने वाला तत्त्व समाप्त-सा हो गया हैं ।* 


भारतीय ऐतिहातिक काव्य और कथानक-रूढ़िया 
प्रिया की दोहद-कामना एक अत्यन्त प्रचलित भारतीय अभिप्राय है 
ओर प्रायः सभी प्राचीन कथा-संग्रहों और कथाव्मक काव्यों में इसका उपयोग 
हुआ है। कहीं तो इसका उपयोग कथा को गति देने के लिए किया गया है 
ओर कहीं अलंकरण-सात्र के लिए | अश्रल्न॑ंकरण के रूप में इसका उपयोग केवल 
आश्चर्य और जिज्ञासा उत्पन्न करके कथा में सरसता लाने के लिए ही हुआ 
है। अपनी व्यापकत्ता ओर उपयोगिता के कारण ही यह रूढ़ि निजन्धरी 
कथाओं के माध्यम से ऐतिहासिक चरित-काच्यों में भी ग्रहीत हुईं है। “विक्र- 
मांक देव चरित' में चालुक्यराज सोमेश्वर की रानी को गर्भ के समय कभी 
१. फरला ६6 एथा0पड गाठााह जऊरमिंटाी 0०८पा 47 (€४०7वेंड, 
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जद 


दर प्रथ्वीराज रासो में कथानक-रूढ़िया 


दिवकुब्जरों के कुस्भस्थल पर पेर रखने की इच्छा होती दे तो कभी दिशा- 
वधुओं से पद-सम्बाहन कराने की-- 
तपप्रिया स्थापयितुम्‌ पदद्वयीमिथेष दिक्‍कुन्जर कुम्भभित्तिषु 
चिराय घाराजलपानल्लमम्पटा कृपाणलेखासु मुमोच लोचने | 
हु; प्रकोपादपरिस्थितासु सा चकार तारास्वपि पाटले हशो 
गुरुत्मया कारयितुम दिगंगना पदाव्जसम्बाहनमाजुहाव च | २।७४!७६ 
--इति स्फुरब्चादविचित्र दोहदा 
यहाँ इस आंभिप्राय के प्रयोग से न तो कथा में कोई गति आईं है ओर 
न कथा किसी दूसरी दिशा में ही मुड़ी हैं। कथा की अलंकृतिमात्र के लिए 
ही इसका उपयोंग किया गया है। प्रायः अधिकांश ऐतिहासिक समझे जाने 
वाल्ले काव्यों में इसका इसी प्रकार यान्त्रिक ढंग से प्रयोग किया गया है । ज॑सा 
कि ब्लूमफोल्ड ने लिखा हें, “अधिक प्रचत्षित होने के कारण ही अ्रन्य 
:अभिप्रायों की भाँति इसका भी प्रयोग साहित्य में यान्त्रिक ढंग से हुआ । 
«“ज़न-ग्रन्थ समरादित्य संक्षेप में गुणगसेन ओर अग्निसेन का जब भी पुनर्जन्म 
:होता है तब उनकी गसवती माँ को विचित्र-विचित्र दोहद कामनाएं होती हैँ |?” 
नयचन्द सूरि रचित ऐतिहासिक भ्रन्थ 'हम्मीर महाकाव्य' सें भी इसी प्रकार 
जेत्रसिंह की रानी होरादेंवी पुत्रोत्पत्ति के पूर्व श्कों के रक्त में स्नान करने 
की इच्छा व्यक्त करती है ओर कवि के कथनानुसार राजा उसकी इस इच्छा 
को पूर्ण भी करते हैं--- 
स्वकरांभोजकी नाश दासीकृतशकासूजा | 
गर्माचुभावों राजपत्नी सिस्नासतिस्य सा ॥ 
प्रहषु लमनः पूरितोद्दामदोह्नदा | 
समये सुषुवे सूनुम सा श्रीरिव सुमायुधम | ४।१४१-४२॥ 
राजतरंगिणी जेसे अ्रधिक ऐतिहासिक समझे जाने वाले ग्रन्थ में भी 
अनेक कथानक-रूढ़ियों का सहारा लिया गया है। दो-एक उदाहरण पर्याप्त 
होंगे। 'सत्य-क्रिया! एक अत्यन्त प्रचलित अशभिप्राय है जिसकी चर्चा पहले 
को गईं है । राजतरंगिणी में कहा गया है कि तु गजिव के राज्यकाल में एक 
बार भयंकर अकाल पड़ा ओर प्रजा भूख से तड़पकर मरने लगी । राजा का 
उदार हृदय प्रजा का यद्द दुख न देख सका ओर वे बहुत चिन्तित और दुखी 
रहने लगे | राजा की यह अवस्था देखकर रानी ने कहा, “महाराज उठिये, राज्य- 
_कार्य देखिए, मेरा वचन कभी असस्य नहीं हो सकता; आपकी प्रजा की विपत्ति 
१. जनल आफ अ्रमेरिकन ओरियन्टल सोसायटी, जिल्द ४०, पृ० ४ * 
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टल गईं। रानी के इतना कहते ही प्रत्येक घर में मरे हुए कबूतर गिरने लगे 
प्रजा को प्राण-रक्षा हुईं । राजा की भी ग्राण-रक्षा हुईं, क्योंकि वे आत्म-हत्या 
करने के लिए उद्यत हो गए थे। 

इसी प्रकार काश्मीरराज मिहिर कुल एक बार जब चन्द्रकुल्या नदी 
में उतर रहे थे उनके मार्ग में एक बहुत बढ़ी चद्दान पढ़ी थी-जो प्रयत्न 
करने पर भी वहाँ से ज़रा सी न हटती थी । राजा को स्वप्न में देवताश्रों ने 
बताया कि उसमें एक यक्ष निवास करता है ओर कोई पतिव्रता रुत्री ही उसे 
हटा सकती द्वे । राजा ने सभी नागरिकों की स्त्रियों को बुलवाया और 
सभी ने प्रयत्न किया | पर किसी को भी सफलता न मिली । चन्द्रावती नाम 
की एक कुम्हार को स्त्री ने उसे हटा दिया | 'कथा-सरित्सागर” में इस प्रकार को 
अनेक घटनाएँ मिलती हैं । तन्त्र-मन्त्र, शकुन-अपशकुन, भूत-प्रेत.आदि में: 
विश्वास तथा अ्रनेक अलोकिक व्यक्तियों श्रोर श्रतिप्राकृत घटनाओं से राजतरं- 
गिणी भरी पड़ी है। राजतरंगिणी के लेखक ने अधिकांश राजाओं को सन्त्र-ः 
सनन्‍्त्र द्वारा मारा है। उसमें सुनि, साथु ओर बाह्यण तो शाप देते ही हें,* 
रानियाँ भी शाप देती हैं । शिव हारकेश्वर का मन्त्र सीखकर राजा पावालः 
में जाते हें ओर वहाँ अद्भुत कार्य करते हैँ । जटिल परिस्थितियों में आकाश- 
वाणी से सहायता मिलती है। लंका से राक्टस मेंगाए जाते हैं और उनसे अनेक 
असम्भव कार्यो की सिद्धि में सहायता मिलती है। इतिहासकार के लिए इन 
घटनाओं के बीच से ऐतिहासिक तथ्य हू ढ़ निकालना कठिन हो जाता है। वह. 
उन्हें छाँटकर परिशिष्ट में डाल देता है। प्रसिद्ध इतिहासकार रमेशचन्द्र दृत्त 
ने राजतर गिणी के अनुवाद में ” इस प्रकार की सभी घटनाओं को परिशिष्ट, 
में रख दिया है, क्योंकि इतिहासकार के लिए ऐसी घटनाश्रों का कोई महत्त्व 
नहीं है। पद्मसुप्त के ऐतिहासिक काव्य “नवसादइर्साक” चरित की तो लगभग 
पूरी कथा ही निजन्धरी अभिप्रायों के आधार पर खड़ी की गई है । 


प्रथ्वीराज रासो से कथानक रूढ़ियां 

ऊपर के बिवेचन से स्पष्ट है कि अधिक-से-अधिक ऐतिहासिक समझे 
जाने वाले काव्यों में भी कथा को अभीष्ट दिशा म॑ मोड़ने तथा चमत्कार उत्पन्न 
करने के लिए अनेक कथानक-रूढ़ियाँ का उपयोग किया गया है। भारतीय . 
ऐतिहासिक काध्यों ओर उनके कर्त्ताओं की इस प्रवृत्ति को ठीक-ठीक न समझ 
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दर प्रथ्वीराज रासो में कथानक-रूड़ियाँ 


सकने के कारण ही अनेक विद्वान इन रूडढ़ियों के अन्दर से ऐतिहासिक तथ्य 
हो ढ़ निकालने में ही डलक गए । परव्ती काल के ऐतिहासिक कार्यों में तो 
दून रूढ़ियों का इतना अधिक प्रयोग हुआ कि ऐतिहासिक तथ्य बिलकुल गौंण 
हो गया ओर ये रूढ़ियाँ ही प्रमुख हो उठीं । प्रथ्वीराज रासों और पद्मावत इसी 
काल के काव्य हैं और अन्य ऐतिहासिक काव्यों की भाँति इनमें भी अनेक ऐसी 
कथानक-रूढ़ियों का प्रयोग हुआ है जो निजन्धरी कथाओं में दी काल से 
प्रयुक्त होती चली आ रही हें । 

जेसा कि शुरू में कहा गया है भारतीय कथानक रूढ़ियों में से कुछ 
रूढ़ियाँ तो निजन्धरी विश्वासों पर आधारित हैं ओर कुछ कवि-कल्पित हैं । 
रासों में इन दोनों प्रकार के अ्रभिप्रायों का प्रयोग हुआ हैं | निजन्घरी विश्वासों 
पर आधारित स्पष्ट दिखाई पड़ने वाली महत्त्वपूर्ण रूढ़ियाँ निम्नलिखित हें--- 

(१) लिंग-परिवतंन, (२) सांकेतिक भाषा, (३) पूर्व जन्म की स्मृति, 
(४) सुनि का शाप, (९) अतिश्राकृत दृश्य द्वारा लक्ष्मी-प्राप्ति का शकुन, 
(६) वरदानादि से धनी हो जाना, (७) फलादि द्वारा सन्तानोत्पत्ति, (८) 
अतिप्राकृत जन्म, (8६) भविष्य-सूचक स्वप्न, (१०) मन्त्र-तन्त्र की छड़ाई, 
(११) योगिनी की सहायता, (१२) मुतक का पुनः जीवित हो जाना, (१३) 
आकाशवाणी, (१४) अलोकिक व्यक्तियों हारा सहायता, (१४) राजा का देवी 
चुनाव | ये सभी अभिआ्राय रासोकार की अपनी कल्पना की उपज नहीं हैं, 
भारतीय कथा साहित्य सें इनका कई स्थानों पर कई रूपों में प्रयोग हुआ है । 
इन्हें ठीक-दीक समझने तथा इनके उचित मूल्यांकन के लिए इन सभी रूढ़ियों 
पर अलग-अद्भग तुल्तनातव्मक दृष्टि से विचार करना आवश्यक है | 

लिंग-परिवितेन--लिंग-परिवततेंन सम्बन्धी रूढ़ि का कहानियों में कई - 
प्रकार से उपयोग किया गया है । पृथ्वीराज रासों में कनथज्ज समय में अत्ता- 
त्ताईं की जिस कहानी में इस अभिप्नाय का उपयोग हुआ है वह इस प्रकार है--« 
“दिल्ली राज्य के अन्तर्गत ही आसापुर के राजा चौरंगी चौहान को पुत्री उत्पन्न 
हुईं, किन्तु माता ने यह प्रकट किया कि पुत्र उत्पन्न हुआ है । चारों ओर पुत्रो- 
व्सव सनाया गया ओर वह कन्या पुरुष-वेश में ही राजदरबार में आने-जाने 
भी लगी । बारह वर्ष की अवस्था होने पर माता और पुत्री दोनों बढ़े संकट में 
पड़े, क्योंकि अब पुत्र कहकर उसे छिपा रखना सम्भव नहीं था। माता उसे 
लेकर हरिद्वार चली गईं। वहाँ एक दिन आधी रात को वह कन्या शिव-मन्दिर 
में गई झोर वहाँ उसने घोर तपस्या द्वारा शिव को प्रसन्‍न किया। कन्या ने 
शिव से पुरुषत्व-प्राप्ति का वरदान साँगा । शिव ने कहा, तेरे पिता चोरंगी चोहान 
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को मेंने पुत्नोत्पत्ति का वरदान दिया था। तुमे पुरुषत्व-प्राप्ति का वर देकर डसे 
आज प्रमाणित कर रहा हूँ। तू असी कुछ दिन और साथना कर, में तुमे 
ध्यान में दशन देकर तेरे मनोरथ को पूर्ण करूँगा।” स्वप्न सें दर्शन देकर 
शिव ने उसके सनोरथ को पूर्ण तो किया ही, इसके साथ-ही-साथ डसे अतुल 
शक्ति-सम्पन्न होने का भी वरदान दिया | इस प्रकार उसकी पुरुषत्व-प्राप्ति की 
कहानी सुनकर उसके माता और पिता दोनों को आश्चय तथा प्रसन्नता हुई ओर 
अनंगपाल के दरबार में उसका सम्मान बढ़ गया ।" 

अत्तात्ताई के स्त्री से पुरुष-रूप घारण करने की कहानी कवि चनद॒ स्वयं 
पृथ्वीराज को युद्ध-स्थल में बतल्ाता है | संयोगिताहरण हो चुका है और प्रथ्वी- 
राज जयचन्द की सेना से घिर गया है । प्रथ्वीराज के दिल्‍ली की ओर भागने 
के लिए मार्ग तेयार करने में अनेक योद्धा मर चुके हें। इसी समय अत्तात्ताई 
अतुल पराक्रम द्वारा वीरों का संहार करता है ओर मरने पर उसका घड़ एक 
गन्धव गंगा जी में डाल देता है और उसका शीश बोगिनियाँ उठा ले जाती 
हैं | अत्तात्ताई के अद्भुत साहस और इस आश्चर्यजनक दृश्य को देखकर प्ृथ्वी- 
राज उसकी उत्पत्ति के बारे में चन्द से पूछते हे 

भारतीय साहित्य में लिंग-परिवदन के अ्रभिप्राय का सबसे प्राचीन रूप 
हमें महाभारत में मिल्नतता है। महाभारत के उद्योग पर्व में जन्मान्तर में 
शिखरण्डी के लिग-परिवर्तत की कहानी कही गई है । राजा द्वपद भीष्स से 
बदला लेने के लिए पुत्र की कामना करते हैं । शिव से उन्हें ऐसी सनन्‍्तान की 
उत्पत्ति का वरदान मिलता है जों रुन्नी भी होगा ओर पुरुष भी। कुछ दिन 
में लड़की उत्पन्न होती हें, किन्तु शिव के वरदान का विश्वास करके द्व पद 
पुत्रोत्पत्ति की घोषणा करते हैं और उसका पुत्रवत्‌ पालन-पोषण भी होता है । 
बड़े होने पर विवाह की समस्या डठती है और एक शक्तिशाली राजा की 
लड़की से विवाह सी हो जाता है । विवाह के बाद लड़की को पता चलता हे 
कि डले धोखा दिया गया है और उसका विवाह एक लड़की से ही हुआ है । 
उसके पिता द्व पद के ऊपर आक्रमण करने के लिए उद्यत हो जाते हैं। इसी 
बीच शिखण्डी जंगल में आत्महत्या करने के लिए जाती हैं और एक 
यक्ष से उसकी भेंट हो जाती है। यक्ष को दया आती है और जब तक 
शिखणडी का खतरा दूर नहीं होता तब तक के लिए अपना पुरुषत्व शिखण्डी 
को दे देता है ओर उसका स्त्रीत्व स्वयं ले लेता है। परिणामस्वरूप दोनों 

राजाओं में सन्धि हों जाती है | किन्तु इधर कुबेर को यक्ष के कृत्य का पता चल 

९. समय ६९ छुन्द, १६७०, २००७ | 
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जाता है और थे उसे सर्वदा के लिए स्त्री हो जाने का श्राप देते हैं। पर दूसरे 
यक्षों की प्राथना पर उसमें इतनी कमी की जाती है कि श्राप का प्रभाव 
शिखणडी की रूत्यु तक ही रहेगा। शिखण्डी अपने वादे के अलुसार यक्ष के 
पास आता है; वहाँ उसे कुबेर के श्राप का पता चलता है और वह प्रसन्नता- 
पूर्वक अपनी पत्नी के पास लौट जाता है । 

भारत के विभिन्न भागों में इस कहानी के विभिन्‍न रूपान्तर पाए जाते 
हैं। एक 'गुल बकावली' शीषंक से इज्जतडक्ला ने १७१२ में फारसी में लिखी 
थी और दूसरा रूपान्तर ड्डवास के पंचतन्त्र (० १९) में आया हुआआा है जो इस 
कहानी के तमिल रूपान्तर पर आधारित है। कथासरित्सागर (१२,१६४) में 
महाश्वामिन, मन्त्राभिषिक्त जड़ी के मुख में रख लेने पर स्त्री रूप में बदल 
जाता है और डसे निकाल देने पर पुनः अपने वास्तविक रूप में आ जाता है । 
इस कोशल का उपयोग वह अपनी प्रियतमा राजकुमारी शशिप्रभा का साज्निध्य 
प्राप्त करने के लिए करता है । महाश्वामिन को यह जड़ी सन्त्र-तन्त्र की विद्या 
में निष्णात मूलदेव नामक मन्त्री से प्राप्त होती है जो स्वयं एक जड़ी के द्वारा 
अपने को एक वृद्ध ब्राह्मण के रूप में बदलकर महाश्वामिन की सहायता 
करता है । 

कथाकरोश (टानी, प्ृ० ११०) में एक लड़की मन्त्र की जड़ी को कान में 
रखती है और लड़के के रूप में बदल जाती है । 

इस प्रकार भारतीय साहित्य में इस अभिप्राय का उपयोग करने वाली 
कहानियों की कथावस्तु मुख्य रूप से दो प्रकार की है: 

(१) लड़की के उत्पन्न होने पर किसी कारण से उसे लड़के के रूप सें 
अन्य लोगों के सामने रखना और युवावस्था में अ्रथवा विवाह के बाद इस 
रहस्य का उद्घाटन | फलस्वरूप लड़की का जंगल में जाकर किसी अलोकिक 
व्यक्ति की सहायता से पुरुषत्व प्राप्त करना । 

(२) नायक-नायिका का एक-दूसरे की ओर आकृष्ट होना ओर शारी- 
रिक सुख को प्राप्ति के लिए नायक का किसी मन्त्राभिषिक्त जड़ी, गोली आदि 
द्वारा स्त्री-रूप घारण करके नायिका से मिलना । 

दूसरे प्रकार की कहानियों में ही अवेधानिक रूप से योन-सुख की प्राप्ति 
के लिए नायक को अस्थायी रूप से किसी पशु-पक्ती के रूप में बदलकर रखने 
के उदाहरण भी अधिक मिलते हैं | पशु-पक्षियों को रखने में किसी को कोई 
सन्देह या आपत्ति नहीं हो सकती थी, इसलिए यह तरीका ही ल्लोक-कथाश्रों 
में अधिक प्रचलित हे | 


रासों में लोकातित कथानक-रूड़ियां 22 


इन उदाहरणों में लिंग-परिवतंन किसी मंत्राभिषिक्त गोली, जड़ी भ्रथवा 
किसी अलौकिक व्यक्ति की सहायता से कराया गया है । किन्तु जब यह अभि- 
प्राय पश्चिस की कहानियों में ग्रहीत हुआ तो वहाँ जल मुख्य माध्यम बना । 
इस प्रकार का परिवतन वहाँ प्रायः किसी जादू के जलाशय, कील अथवा सोते 
में स्नान करने के कारण हुआ है। पश्चिमी देशों में भी यह श्रभिप्राय कितना 
प्रचलित है, उसके उदाहरण में पंजर ने पश्चिम में प्रचलित लिंग-परिवतन- 
सम्बन्धी अनेक कहानियों को उद्धू त किया है ।" 

यहाँ यह प्रश्न होता है कि इस प्रकार के विचार का जन्म किस प्रकार 
हुआ ? क्या यह कहानीकारों की विशुद्ध कल्पना का परिणाम दें अथवा इसका 
आधार किसी प्रकार का धार्मिक अथवा नृतर्त्व-शास्त्र-सम्बन्धी विश्वास है ? 

भारतीय लोकव्रार्त-(“फोकेलौर ) में इस बात के स्पष्ट प्रमाण मिलते 
हैं कि लोग स्त्री के पुरुष और पुरुष के रुत्नी रूप में बदल जाने की बात को 
सत्य समझते हैं और लोक-विश्वास के रूप में जनता के जीवन में इसका 
महत्त्वपूर्ण स्थान हैं । एन्थोवेन ने अपनी 'फोकलोर आँव बास्बे' ( प्ू० ३४० ) 
पुस्तक में लिखा है कि बम्बई जिले की आमीण जनता में श्रामतौर पर यह | 
विश्वास पाया जाता हे कि कुछ तांत्रिक क्रियाओं द्वारा लिंग-परिवर्तन हो सकता । 
है; साथ ही योगियों और महात्माओं के मन्त्र-तन्त्र और शाप में भी पुरुष को : 
स्त्री और सन्नी को पुरुष बना देने की शक्ति दै | 

इसके साथ-ही-साथ भारत के विभिन्‍न भागों में ऐप्ती लिंग-परिवतंन- 
सम्बन्धी अ्रनेक कथाएँ प्रचलित हैं। आगरा से ४० मील दक्षिण-पश्चिम में 
जमजुना के दाएं किनारे पर वटेश्वर एक छोटी-सी जगह दै। वहाँ नदी के 
किनारे सीलों तक अनेक मन्दिर बने हुए हैं | उन मन्दिरों के बारे में वहाँ एक 
कहानी प्रचलित दे कि जब भदूरिया राजा लोग राज्य करते थे तो यह नियम 
बना हुआ था कि प्रत्येक राजा भ्रपनी एक राजकुमारी को दिल्ली के बादशाह 
के हरम में भेजे | भदूरिया राजा की भी एक पुत्री थी, किन्तु वह नहीं चाहते 
थे कि उनकी लड़की मुसलमान के यहाँ जाय, इसलिए उन्होंने यह प्रकट किया 
कि उनके कोई लड़की नहीं है। अन्य राजा, जो अपनी पुत्रियों को हरम में 
भेज चुके थे, इससे बहुत छुब्ध हुए ओर बादशाह को इस रहस्य की सूचना 
दे दी | बादशाह ने राजा के अन्तःपुर की जाँच की श्राज्ञा दी। ऐसी स्थिति 
आने पर राजा की पुत्री अकेले वटेश्वर भाग गईं ओर वहाँ उसने एक मन्दिर 
में देवी की प्राथना की। देवी की कृपा से वह लड़का दो गईं । राजा की 
१. पेजर, द ओंशन ऑफ स्टोरी, जिल्‍द ७, ४० २२४ । ४४ 





८६ प्रथीराज रासों में कथानक-रूडढ़िया 


प्रसन्‍नता की सीसा न रही ओर उन्होंने यझ्ुुना के किनारे अनेक सन्दिर बनवा 
दिए जो आज भी स्थित दें ।* 
इसी कहानी का दूसरा रूप यह है कि किसी जगह के राजा हर और 
भदूरिया राजा बदन के बीच यह निश्चित हुआ कि अगर एक को पुत्र ओर 
दूसरे को पुत्री उत्पन्न होगी तो दोनों का विवाह कर दिया जायगा। दोनों को 
पुत्री उत्पन्न हुईं, किन्तु भदूरिया राजा ने कहा कि उन्हें पुत्र उत्पन्न हुआ है । 
फलस्वरूप समय पर विवाह हो गया | शीघ्र ही इस रहस्य का उद्घाटन हुआ 
और राजा हर इस अपमान का बदला लेने के लिए एक बड़ी सेना लेकर आ 
धमके । भदूरिया राजा की पुत्री ने इस संकट को दूर करने के लिए आत्महत्या 
करने का निश्चय किया। वह यझुना में कूद पड़ी, किन्तु लोगों ने आश्चर्यंचकित 
होकर देखा कि डूबने के बजाय वह लड़के के रूप में बाहर निकली । राजा हर 
को विश्वास हो गया कि भदूरिया राजा ने सच कहा था और उनकी लड़की एक 
राजकुमार से ब्याही गईं है । इसी प्रसन्‍नता में भदूरिया शाजा ने उन मन्दिरों 
को बनवाया ।* 
बम्बई प्रेसिडन्सी के गजट (जिल्द ७, १८८३, ए० ६१२) में इसी 
कहानी से मिलती-जुलती एक कहानी दी हुईं हैं । इसमें भी दो राजाओं के 
बीच इसी प्रकार का वादा होता है ओर इसी प्रकार इसमें भी अन्त में लड़की 
को लड़का बताकर विवाह करने वाले राजा के ऊपर आपत्ति आती है । किन्तु 
इस कहानी में लिंग-परिवर्तन का साध्यस्त भिन्‍न है । लड़के के रूप सें रखी हुई 
लड़की भागकर एक जंगल में जाती है । वहाँ उसकी कृतिया एक जलाशय में 
कृदती है श्रोर उसके जलाशय से निकलने के बाद राजकुमारी को यह देखकर 
आश्चर्य होता है कि उसका लिंग-परिवर्तन हो गया है। यही दशा राजकुमारी 
की घोड़ी की भी होती है । अन्त में राजकुमारी स्वयं कूदती है ओर पुरुष के 
रूप में जलाशय से निकलती है। ह 
रसेल ([९४५६५८]) ने अपनी पुस्तक 'द्राइब्स एण्ड कास्ट्स ऑफद सेंटल 
प्राविन्‍्स! ( खण्ड २, पृ० €०० ) में लिखा है कि “मंबल्ाासपुर की घनवार 
नामक आदिवासी जाति में यह विश्वास पाया जाता है कि जन्मान्तर में लिग- 
परिवर्तन हो जाता है ।” अवसर-विशेष पर लड़की को लड़का ओर लड़के को 
१ पेंजर, द ओशन ऑफ स्टोरी, जिल्द ७, पृ० २२६ | 
अन्य रूपान्तर के लिए देखिए--एन्थोवेन को पुस्तक 'फोक लोर श्रॉफ बांबे, 
प्रृ० ३२२६-४०, इण्डियन एण्टीक्वेरी, जिल्द ४१, ४० ४२। 
२. द्‌ ओशन ऑफ स्टोरी, पेंजर, जिल्द ७, पृ० २२१६-३० | 
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* 
लड़की की वेशभूषा में रखने की अथा सामान्यतया सभी देशों में पाई जाती है । 
देवी-देवताओं के लिंग-परिवर्तन की कहानियाँ भी श्रविकता से मित्नती 
हैं। कभी-कभी तो एक ही देवता में दोनों लिंगो का आरोप कर दिया जाता 
है जेसे शिव का ही दूसरा नाम अधेनारीश्वर भी हैं । इस प्रकार के धार्मिक 
विश्वास को यदि लिंग-परिवर्तन का मूल आधार न भी मानें तो भी इतना तो 
माना ही जा सकता है कि इस अभिप्राय के प्रचार और प्रचलन में इस 
विश्वास ने काफी योग दिया होगा | 
इस विवेचन से यह स्पष्ट हे कि यद्ध झढ़ि कवियों या कहानी कहने 
वालों की कोरी कल्पना पर आधारित नहीं है; मानव-समाज में इस पर 
जीवित सत्य ( लिविंग र्यालिटी ) के रूप में विश्वास किया जाता था | इस 


विश्वास पर आश्चय नहीं होना चाहिए, क्योंकि आधुनिक चिकित्सा-विज्ञान ने 
इसे सत्य सिद्ध कर दिया है । 


सांकेतिक भाषा 

विभिन्‍न वस्तुओं की सहायता से सांकेतिक भाषा द्वारा अपने मनो- 
भावों को व्यक्त करने की परम्परा भारतीय साहित्य में अत्यन्त प्रचलित है । 
इस तरीके का उपयोग सभी पूर्वी देशों में व्यापक रूप से प्रचलित है। इसके 
साथ-ही-साथ अमेरिका ओर अफ्रीका के कुछ भागों में भी सांकेतिक भाषा का 
प्रयोग पाया जाता है। कुछ विद्वानों के मत से स्त्रियों के सामाजिक जीवन से 
अलग एक सीमित घेरे में बंधे रहने के कारण ही इस प्रकार संकेतों द्वारा 
अपने भावों को व्यक्त करने की प्रथा पूर्वी देशों में विशेष रूप से पाई जाती 
है । किसी पर-पुरुष से बात करना स्त्रियों के लिए अशोभन सममा जाता है, 
इसका परिणास यह हुआ हे कि उन्हें अपने मनोभावों को व्यक्त करने के 
लिए ऐसे कोशलों का सहारा लेना पड़ता है जिससे किसी को किसी प्रकार की 
आपत्ति या सन्देह न हो । अशिज्षा के कारण लेखन-कला से अनभिज्ञता भी 
इस प्रकार को भाषा के अचार का कारण है। इसके साथ-ही-साथ अपने प्रिय 
के पास प्रेस-पतन्न सेजने में अनेक खतरों की सम्भावना ने भी सांकेतिक भाषा 
को उत्पत्ति में योग दिया है, क्योंकि संकेतों द्वारा स्त्री अपने प्रेमी अथवा किसी 
अपरिचित पथिक तक को तुरन्ध रहस्यात्मक ढंग से अपने सन की बात बता 
सकती है । 

यही कारण है कि भारतीय साहित्य में--विशेष रूप से कहानियों 
में--सांकेतिक भाषा का प्रयोग बहुत अधिक मिलता है। रित्रयों और प्रेम- 
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व्यापारों तक ही सीमित न रहकर इसका उपयोग पुरुषों ओर थयुद्ध-स्थलों तक 
में पाया जाता है| रासो में एथ्वीराज कवि चन्द को चालुक्यराज भीम के पास 
एक चोली और एक लाल पगड़ी देकर भेजते हैं। कवि चन्द चलते समय 
कुछ और वस्तुएँ साथ ले लेता है। गले में नाली और नसेनी डाल लेता हे, 
ओर एक हाथ में कुदाली ओर दूसरे में अंकुश तथा त्रिशूल ले लेता दै--- 
चलौ चन्द मुज्जरह गरे जारी जंजारह । 
नीसरनी कुद्दाल दीप अंकुस आधारह | 
करन सूल संग्रहे गयो चालुक दरबारह | 
इह अचम्भ जन देखि मिल्यों पेषन संसारह । 
भीमदेव की समझ में नहीं आता कि इसका क्‍या रहस्य है ? तब चन्द 
प्रत्येक वस्तु का श्रथ बतलाता है | उनका भ्रथ यह है कि यदि भीम आत्म- 
रक्षा के लिए जल में भी जाकर छिपेगा तो पृथ्वीराज उसे इस जाल की सहा- 
यता से पकड़ मँगाएगा, श्राकाश में शरण लेने पर इस नसेनी से काम लेगा, 
पाताल में जाने पर कुदाल से खोद निकालेगा ओर अंधेरे में छिपने पर दीपक 
द्वारा हंढ़ लेगा । इस प्रकार अन्त में उसे पकड़कर और अंकुश द्वारा वश में 
करके त्रिशूल से मार डालेगा । 
एन जाल संग्रहों जान जल भीतर पड्यो 
इन नीसरज़ी ग्रहों जान आकासह चढ्यो 
इन कुद्दाले खनो जाम पायाल पनद्ठो 
इन दीपक संग्रहो जाम अंधारे नहीं 
इन अंकुस असि बसि करों इन त्रिसूल हनि हनि सिरों | 
इस अभिप्राय की एक विचित्र विशेषता यह है कि जिस ब्यक्ति को 
लच्य करके सांकेतिक चिह्नों का प्रयोग किया जाता है, वह उनके अर्थ को 
नहीं समझता | प्रायः उसका कोई मित्र या गुरु डसे इसका शअ्रथं बतलाता 
है | यहाँ कवि चंद स्वयं उसका अर्थ बतलाता है, क्‍योंकि यहाँ कवि का उहं श्य 
भीमदेव को अपमानित और उत्तेजित करना है। परिशिष्ट १५ में नन्‍्द का 
प्रधान सन्‍्त्री कल्पक अपनी बौद्धिक विशेषता के प्रदर्शन द्वारा शत्रु को झातं- 
कित करने के लिए सांकेतिक भाषा में डनसे बात करता है । नन्द के ऊपर 
उसके सामन्त आक्रमण कर देते हैं। ऐसे संकट के समय में उनका प्रधान- 
मन्त्री कल्पक अन्य स्त्रियों के पडयन्त्र और राजा की मूर्खता के कारण 
कारागृह में सपरिवार मर रहा है | आक्रमण के समय राजा को कल्पक का 
महत्त्व मालूम पड़ता है ओर यह मालूम होने पर कि कुएँ में अभी भी एक 
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केदी जीवित है, राजा डसे निकलवाते हैं। संयोग से कल्पक ही जीवित निकलता 
है। शत्रओं को आतंकित करने के लिए शत्र को दिखाकर उसे पालकी में 
घुमाया जाता है; किन्तु शत्र यह समझकर कि यह सब उन्हें मयभीत करने 
के लिए किया जा रहा है, पुनः आक्रमण करना प्रारम्भ कर देते हैँ। कल्पक 
शत्र के सन्धि-विग्नहक से गंगा में नाव पर मिलने का प्रस्ताव करता हैं| 
जब दोनों की नौकाएँ थोड़ा निकट आ जाती हैं तब कढ्पक गन्ने का एंक 
टुकड़ा लेकर उसके दोनों सिरों की संधियों को काट देता है ओर आंगिक संकेत 
द्वारा शत्र से इसका अथ पूछुता है। सन्धि-विग्नहक इसका श्रथ नहों समझ 
पाता; जो यह है कि जिस प्रकार गन्ना दोनों सन्धियों से बढ़ता है, उसी 
प्रकार क्षत्रिय सच्ची अथवा कूठी सन्धियों द्वारा ही प्रभ्ुत्व प्राप्त करते हैं और 
चूँकि शत्रओं ने नन्द के साथ सच्ची और झूठी किसी प्रकार को सन्धि नहीं 
की इसलिए युद्ध में सफलता की आशा उन्हें नहीं करनी चाहिए। इसके 
बाद उसने एक आभीर लड़की की ओर संकेत किया जो अपने सिर पर सद्ठ 
का घड़ा लिये थी । इस संकेत द्वारा उसने यह बतलाया कि जिस प्रकार दही 
को मथकर यह सट्टा तेयार किया गया है उसी प्रकार शत्रु की सेना को 
मथकर तितर-बितर कर दिया जायगा । अन्त में डसने श्रपनी नाव को उसकी 
नाव के चारों ओर ले जाकर यह बतलाया कि शत्र को सब तरफ से परास्त 
किया जायगा। श्र सन्धि-विग्रहक किंकत्तब्यविमृढ़ होकर यह सब देखता 
रहा, उसकी समझ में कुछ न आया ओर अपनी सेना में आकर उसने यह 
स्वीकार किया कि कल्पक के विचिन्न व्यवहार का वह कुछ भी अथ न समझ 
पाया। परिणामस्वरूप आतंकित होकर श्र अपनी सेना के साथ भाग 
खड़े हुए । 

इस अभिप्राय का प्रयोग मुख्यतः प्रेम-कथाओं में ही किया जाता है। 
यद्यपि ऊपर के उदाहरणों में भी इसका उपयोग कथा में गति लाने के लिए 
ही किया गया है किन्तु उतनी गति और विस्तार उनमें नहीं आ पाया है 
जितना कि प्रेम-च्यापारों में इस रूढ़ि के उपयोग से आ जाता है। इसका 
वास्तविक चमत्कार भी प्रम-कथाओं में ही दिखाई पड़ता है, जहाँ कहीं तो 
नायिका कालिख लगे हाथों से दूती को पीटती है और डसकी पीठ पर पढ़ी 
पाँचों डैंगलियों की छाप द्वारा नायक को कृष्ण पंचसी की रात्रि में मिलने का 
संकेत करती है 

स दुध्यों कृष्ण पंचम्यां सा संकेतमदाद अुवम । 
पंचागुलिमंषीहस्त; प्रष्टे उस्या यददीयत ।। परिशिष्ट पन ४८६ | 
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और कहीं दूती का गला पकड़कर अशोक कु'ज के बीच से घसीटते हुए पश्चिमी 
द्वार से बाहर ढकेलकर मिलने का स्थान बताती हँ--- 
दुर्गिला भत्सनापूर्व गले धृत्वा रुषेव ताम्‌ 
अशोकवनिका प्रत्यग्द्वारेश निरसारयत्‌ । 
2५ 2५ ५ 
दध्यो व धीमान्स पुमानशोक वनिकान्तरे 
आगच्छेरिति संकेतों नूनं दतस्तया मम | 
“'कथासरिव्सागरः और जेन 'कथाकोश!' में तो रूढ़ि का अनेक स्थलों 
पर प्रयोग किया गया है । कथासरित्सागर में पद्मावती ब्रजमुकुट को इसी 
प्रकार अपना और अपने पिता का नास तथा निवास-स्थान बतलाती है । वन 
में सील के किनारे संमरियों से घिरी होने के कारण वह प्रत्यक्ष तो एक अपरि- 
चित से बात नहीं कर सकती, इसलिए सनोर॑जन के बहाने अपने हार से एक 
कमल तोड़कर कान में रखती है और दन्त-पत्र के रूप में डसे थोड़ी देर तक 
मरोड़ती रहती है। इसके बाद दूसरा फूल लेकर मस्तक पर रखती है 
ओर एक हाथ वक्तस्थल पर रखतः है । ब्जमुकुट इसका अभिप्राय स्वयं नहीं 
समझ पाता । उसका मित्र उसे बताचा हे कि कान में फूल रखकर उसने यह 
बताया कि कर्णोत्पल नामक राजा के राज्य में वह रहती है; दन्दपतन्न के रूप 
में उसे मरोड़ने का अथ दे कि वह किसी दांत बनाने वाले की लड़की हे; 
मस्तक पर कमल रखने का अर्थ है कि उसका नाम पद्मावती है । हृदय पर 
हाथ रखकर उसने यह बताया कि उसका हृदय तुम्हारा हो थुका है । 
डब्ल्यू कूक ने भारत में ब्यवह्मत रहस्यमय सन्देश ओर प्रतीक" 
शीषक निबन्ध में छुड़ी, मात्ता, तीर आदि का किस प्रकार भारत में संकेत 
और प्रतीक के रूप में उपयोग किया जाता है इसके अनेक उदाहरण दिये हैं । 
उनके अनुसार भारत में कहीं-कहीं मीठी सुपारी से युक्त पान के साथ पान की 
पत्ती ओर कोई फूल भेजने का अर्थ होता है 'में तुम्हें प्यार करता हूँ”। यदि 
सुपारी कुछ अधिक रखी हुई दे ओर पत्ती का एक कोना विशेष प्रकार से 
मुड़ा हुआ है तो इसका अर्थ है आओ? । उसके अन्दर हल्दी भी रखी जाती 
है तो इसका अथ है 'में नहीं आ सकता ! । कोयले का एक टुकड़ा रखने का 
अथ है जाओ, मेरा काम हो गया!। 


१. जनल ऑफ बिद्दार उड़ीसा रिसर्च सोसायटी, १६९१ ६, प० ४४१-४२ | 
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पूर्व जन्म की स्मृति 

चन्द्‌ द्वारिका गसन! नासक बयालीसवें समय में चित्रकोट या चित्तोड़ 
गढ़ की पूवेकथा में यह कहानी दी हुईं दे कि जिस समय मोरी राजा ने गढ़ 
के पास गोमुख कुण्ड और आनन्द उपवन बनवाना शुरू किया, उस समय 
खोदने पर वहाँ पहाड़ की एक कन्दूरा के भीतर एक ऋषि दिखतलाईं पड़े 
जिनके सम्मुख एक सिहनी उनके शिष्य को भक्षण करने जा रही थी | वर्दी 
इस दृश्य की पूृवकथा भी दी हुईं है। ऋषि अयोध्या के कीतिधवल नामक 
राजा हैं ओर वह सिंहनी उनकी पूवजन्स की रानी । राजा को एक गर्भवती 
हरिणी को मारने के कारण वेराग्य उत्पन्न हो गया। रानी को इस समाचार 
से इतनी प्रसन्नता हुईं कि उसे मार्ग नहीं सूक्रा। गवाक्ष मार्ग से ही वह 
मिलने के लिए दोड़ी, फलस्वरूप पृथ्वी पर इतनी ऊँचाई से गिरने के कारण 
डसकी रूत्यु हो गईं । रानी ने सिंहनी का जन्म पाया ओर संयोग से उसी 
स्थान पर जा पहुँची जहाँ कीतिघवल पुत्र के साथ तपस्या कर रहे थे । क्षुधा- 
पीड़ित सिंहनी राजकुमार पर टूट पड़ी किन्तु ज्यों ही उसने मांस खाना 
चाहा डसे पूर्वजन्म की सुधि आ गईं । वह उसी अवस्था में वहाँ खड़ी रह 
गई । बिना भोजन पानी के वह एक सहीले तक वहीं आँसू बहाती रही; अन्त 

में उसके प्राण निकल गए (६०८-१४) । 
इस कहानी में “पूर्व जन्म की स्मृति! इस अभिप्नाय का ,डपयोग किया 
गया है | जन्म-जन्सान्तर तथा कमंफल की अनिवायता में विश्वास भारतीय 
चिन्ताघारा की एक पम्जुख विशेषता है ओर इस अभिप्राय के मूल में भी यही 
विश्वास है। पहले ही कहा जा चुका है कि अपने शुभ ओर अशुभ कर्मों के 
अनुसार ही जीव विभिन्‍न योनियों में जन्म लेता है। कर्मो के बन्धन के कारण 
उसे अपनी पूर्व योनि की कोई स्मृति नहीं रहती, किन्तु किसी विशेष पुण्य कसे 
के परिणासस्वरूप अथवा किसी देवी-देवत्ञा के वरदान से उसे यह शक्ति प्राप्त 
हो सकती है । इस विचार का जन, बौद्ध, हिन्दू सभी कथाओं में उपयोग 
किया गया है ओर एक ही व्यक्ति के जन्म-जन्मान्तरों की कथा कहकर कथा 
का विस्तार भी खूब किया गया है। प्रायः पात्रों को पूब जन्म की स्मृति 
दिल्लाककर ओर उनके पूर्वजन्स की कहानी कहकर कथा को आगे बढ़ाने का 
कहानी कारों ने मौका हँढ़ा है। कथासरित्सागर में नागश्नी को अचानक अपने 
यूवजन्स का स्मरण हो आता है ओर वह अपने पति से कहती है कि 'मुम्ऐे 
अपने पूर्वजन्स की बातें स्पष्ट स्मरण आ रही हें, किन्तु में इस दन्द्व में 
'पड़ गई हूँ कि इन्हें आपको बता दूँ या न बताऊँ | अगर में बता देंती हूँ तो 


६२ प्रथ्वीराज रासों में कथानक-रूढ़ियां 


मेरी मृत्यु हो जायगी, क्योंकि लोग कहते हैं कि अगर किसी को पू्वजन्स का 
स्मरण हो आए तो उसे कहना नहीं चाहिए, कहने से मृत्यु हो जाती है। फिर 
भी मुझसे बिना कह्टे रहा नहीं जाता ।! 
राजन्नकाण्ड एवाद्य पूवजन्म स्मृता मया । 
अप्रीत्ये तदनाख्यातमाख्यातं मृतये च मै । 
अशंकितं स्मृता जाति: स्यादाख्यातैव मृत्यवे । 
इतिह्याहुरतों देव गचछुतीव विषादिता ॥ आदिस्तरंग २७ । 
इतना सुनते ही धमदत्त को भी पिछले जन्स का स्मरण हो आता हैं 
ओर यहाँ कहानीकार को दोनों के पु्वंजन्म की कथा कहने का अ्रवसर मिल 
जाना है! 
कथास रित्सागर में ही एक स्थान पर कुछ शिष्यों को गुरु के सम्मुख 
सत्य-कथन के कारण यह शक्ति प्राप्त होती है कि अगले जन्म में उन्हें अपने- 
अपने पूवेजन्म का स्मरण रहे | इसी प्रकार कपू रिका को पूवजन्म के स्सरण 
की शक्ति शिव के वरदान से प्राप्त होती है। वह अपना विवाह इसीलिए, 
नहीं करती कि उसे श्रपने पूर्वजन्म में, जब वह स्त्री योनि में ही थी, पति की 
निष्ठुरता का प्रमाण मिल चुका था। इसीलिए उसने शिव से यह वरदान 
साँगा कि वह अ्रगले जन्म में राजपुत्री हो ओर डसे पिछले जन्म की सभी 
बातें याद रहें-- 
तन्‍्मे किममुना पत्या कि वा देहेन दुःखिना | 
इत्यालोच्य हर नत्वा इृत्वा भत्तया च ते हृदि | 
तत्रेव पुरतस्तस्य पत्युहँ सस्य पश्यत: | 
जातिस्मरा राजपुत्री भूयांस जननान्तरे | 
इति संकल्प्य तत्क्तिप्तं शरीरं जलधो मया | 
ततो5हं सखि जाताद्य तथामूतेहजन्मनि || आ्रादिस्तरंग ४७ | 
किन्तु अधिकांश कहानियों में प्रायः पू्व॑जन्म के विशेष परिचितः 
अथवा आत्मीय व्यक्ति को देखकर ही पूर्वजन्स का स्मरण झ्ाता हैं। टानी. 
द्वारा अनूदित जेन कथाकोश में रासो के समान ही देवपाल की रानी. 
जिनदेव के मन्दिर की ओर जाते समय मार्ग में, सर पर लकड़ी का गद्दर लिये 
हुए एक कापालिक को देखकर मूर्दधित हो जाती है। डसे पूर्वजन्स का स्मरण 
हो शआता है ओर संज्ञाविहीन होकर वह बार-बार केवल इतना ही कहती है 
कि 'तुसने जेन धर्म स्वीकार नहीं किया, तुम कापालिक हो गए और इसीलिए. 
आज भी तुम्हारी यह स्थिति है ।! कुछ संज्ञा होने पर राजा ने इस आाश्चय्य- 
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जनक व्यवहार का कारण पूछा । रानी ने बताया कि 'झुझे इस कापालिक 
को देखकर पूर्वजन्म का स्मरण हो आया है । पूवजन्स में में एक पुलिन्दि थी 
और यह मेरा पति था। उस समय में जेन घर में दीक्षित होकर जिनदेव की 
दिन में तीन बार पूजा करती थी, किन्तु मेरा पति दीक्षा लेने के पक्ष में न था । 
परिणामस्वरूप आज में तो आपकी महारानी हूँ किन्तु मेरा पति आज दयनीय 
जीवन बिता रहा हे ।? 

जेन और बौद्ध कथाओं की प्रवृत्ति के अ्रमुरूप इस कहानी में जेन धर्म 
में दीक्षित होने का महत्व बतलाने के लिए इस अभिप्राय का सुन्दर डपयोग 
किया गया है। यहाँ पूरी कहानी केवल इसी एक घटना को लेकर निर्मित 
हुई है । इसी प्रकार द्देमचन्द्र द्वारा रचित 'परिशिष्ट पवन! में एक बन्द्र 
अपनी प्रिया को रानी के रूप में देखकर रोने लगता दै-- 

ग्रारोदीद्ानरों राशेज्घांसने प्रक्ष्य ता प्रियाम्‌ | 

ओर रानी को भी उस बन्दर को देखकर अपने पूर्वजन्म का स्मरण हो आता है । 

इस प्रकार इस अभिप्राय का प्रयोग विभिन्‍न रूपों में भिन्न-भिन्न 
उहृश्यों से किया गया है। मुख्य रूप से कथा में गति लाने अथवा उसे दूसरी 
ओर मोड़ने के लिए ही इसका उपयोग किया गया है। कथा-विस्तार में 
अत्यन्त सहायक और डपयोगी होने के कारण ही भारतीय साहित्य में रूढ़ि- 
गत इसका उपयोग किया गया है । 


मुनि का शाप 


. ऋषि, मुनि, देवी-देवता अथवा किसी अलोकिक शक्ति-सम्पन्न व्यक्ति 
का कथन कभी सिथ्या नहीं हो सकता, इस विश्वास से भारतीय जीवन अत्यन्त 
प्राचीन काल से प्रभावित ओर ग्रेरित होता रहा है | इस प्रकार के व्यक्ति 
प्रसन्‍न होने पर यदि कठिन-से-कठिन श्रोर असम्भव काये की सिद्धि में सहायक 
हो सकते हैं तो किसी कारण से अप्रसन्‍न होने पर बड़ा-से-बड़ा अनिष्ट भी 
कर सकते हैं। भारतीय ऋषियों-मुनियों की इस दूसरे प्रकार की शक्ति के 
उदाहरण शाप के रूप में समूचे भारतीय साहित्य में मिलेंगे। सम्भवतः तपः- 
पूत ऋषियों अथवा श्रष्ठ ब्राह्मणों को यह अन्तःशक्ति, बाह्य शक्तियों को 
अपेक्षाकृत तुच्छु सिद्ध करने और उनकी श्रष्ठता प्रमाणित करने के लिए ही 
दी गई हैं। इस प्रकार की अलोकिक शक्ति रखने वाले किसी ब्यक्ति को 
जान-बूऋकर कष्ट पहुँचाने के अपराध सें तो शाप मिलता ही है, अज्ञान में 
कोई अपराध हो जाने पर भी उनके क्रोध का पात्र बनना पड़ता है, ओर क्द्ध 
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होकर अगर किसी ऋषि ने शाप दे दिया तो उसका घटित होना अवश्यंभावी 
है । कोई उसे टाल नहीं सकता, स्वयं शाप देने वाला अपने शाप को बिलकुल 
वापस नहीं ले सकता; हाँ, शाप की अवधि श्रादि में थोड़ी कमी अ्रवश्य कर 
सकता है | इसके साथ-ही-साथ शाप का प्रभाव प्रत्येक व्यक्ति पर समान रूप 
से पढ़ता है, चाहे वह स्वयं शाप देने की शक्ति रखने वाला कोई देवता या 
ऋषि ही क्‍यों न हो । 

इससे यद्द स्पष्ट है कि कहानी कहने वालों के लिए यह अभिप्राय 
कितना उपयोगी हो सकता है | जहाँ कहीं भी उन्हें कहानी को दूसरी दिशा में 
समोड़ने की आवश्यकता हुईं है, इस अभिप्राय से डन्‍्हें सहायता मिली हैं । 
नायक-नायिका के खासान्य सुखमय जीवन में जब कभी भी विषमता लाने 
की आवश्यकता हुई है, उन्हें शाप का पात्र बना दिया गया है। भारतीय 
पौराणिक और निजन्धरी कहानियाँ इस प्रकार के शाप से भरी पड़ी हैं । 
कभी तो कोई पात्र जान-बूझकर ऐसा अपराध करता है जिसके कारण उसे 
शाप मिलता है, और कभी अनजान में ही उससे कोई ऐसी गलती हो जाती 
है जिसके लिए उसे शाप का फल भुगतना पड़ता है। इस प्रकार इस अभि- 
ग्राय के दो रूप हो गए हैं-- 

१--जान-बुककर अपराध और शाप; 

२--अज्ञान में अपराध और शाप । 

जान-बूककर अपराध करके शाप पाने वाले प्रायः अ्रत्याचारी और 
धमंद्रोह्दी व्यक्ति ही होते हैं, इसलिए अशिप्राय के इस रूप का डपयोंग मुख्य 
रूप से ऐसे चरित्नों से सम्बन्धित कहानियों में ही किया जाता है। वहाँ कहानी- 
कार का मुख्य उद्ृश्य देवताओं, ऋषियों, तपस्वियों, सुनियों आदि की उपेक्षा 
का सथंकर परिणाम दिखाकर पाठक को प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से उपदेश देना 
रहता है । अतः भारतीय पौराणिक कथाओं में ही इस रूप का डपयोग अधिक: 
पाया काता हे, यद्यपि अन्य प्रकार की कहानियों में भी इसका उपयोग कम नहीं 
हुआ है । रासो में वीसलदेव को सी जान-बूककर पुष्कर में तपस्या करती हुईं 
वणिक कन्या गोरी का सतीत्व नष्ट करने के कारण राक्षस होने का शाप 
' मिलता है-- 

पुत्री वशिक्त सराप दिय भर पुहुकर नर लोइ । 
असुर होइ वीसल नृपति वरपलचारी सोइ || स०१, छु०४६ १। 

ओर वे राक्षस हो जाते हैं। इसके बाद ढुढ़ा राक्षस के रूप में परिवर्तित वीसल- 
देव के उत्पात से सारा अजमेर नगर डजाड़ हो जाता हे ओर कथा दूसरी 
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दिशा में सुड़ जाती है। सारंगदेव और ढुढ़ा राज्तस के युद्ध ओर सारंगदेव की 
स्॒त्यु की कहानी शुरू हो जाती है। आदि पव का लगभग आधा भाग डु ढ़ा 
राक्षस की ही कहानी में लग जाता है | 
किन्तु निजन्धरी कद्दानियों, नाटिकाओं आदि में अज्ञान में श्रपराध और 
शाप, इस अभिप्राय का ही अधिक प्रयोग किया गया है । इसका कारण यह ह्ठै 
कि कहानीकार को इसके उपयोग के लिए पात्र-विशेष का बन्चन नहीं होता । 
अनजान में किसी भ्री व्यक्षित से अपराध हो सकता है। रासो में पृथ्वीराज से 
भी अज्ञान में इस प्रकार का अपराध हो जाता है ओर उसका भयंकर परिणाम 
उन्हें भोगना पड़ता है। आखेटक श्राप प्रस्ताव' नामक तिरसठवें समय में 
पृथ्वी राज के इसी शाप की कथा कही गई है। राजा, संयोगिता, इक्षिनी श्रादि 
रानियों के साथ पानीपत में शिकार खेलने जाते हैं, वहाँ कई दिनों तक खूब 
आ्रामोद-प्रमोद और शिकार होता है। एक दिन शिकार खेलते समय उन्हें 
पता चला कि जंगल में एक स्थान पर एक बहुत बड़ा सिंह है। वहाँ 
पहुँचकर राजा ने गुफा में सिंह के द्वार पर छुआँ किये जाने को आज्ञा दी । 
राजा को क्या पता था कि डस गुफा में सिंह नहीं है बल्कि बाघाम्बर ओड़े हुए 
एक तपस्वी तप कर रहा है | सिंह की खाल के कारण ही सूचना देने वाले को 
सिंह का भ्रम हो गया था | घुएँ की तीत्रता से तपस्वी की आँखों को बहुत 
कष्ट हुआ और अन्त में उसमे शाप दिया कि जिस व्यक्ति के धुओआँ कराने से 
मेरे नेन्रों को असह्ाय पीड़ा हुईं, कुछ दिन बाद उसका शत्रु उसकी दोनों आँखें 
निकालेगा और मेरे नेत्रों को जितना कष्ट इस समय हो रहा है उसका सोगुना 
कष्ट उस व्यक्ति को होगा । 
जिहि मो दिग्ग दुष्पर ए | निरा अपराध आय अब 
ता जुग लोचन जोनु अयन जुग बीतत कब्ढ्य । 
जितिक पीर हम भोग्यें भूमिलोक अवलीक इहि 
सतगुनी विरधता होइ चघ चल्यों चाह मुनि ईस कहि || छुन्द १६२ | 
दशरथ और पाण्डु को भी इसी प्रकार शाप मिला था | पथ्वीराज के 
पुरोहित गुरुरास ने राजा कों अधिक शिकार खेलने से मना करते हुए कहा भी 
था कि रूगया का व्यसन अच्छा नहीं, दशरथ और पाण्डु दोनों को रूगया-प्रेम 
के कारण ही शाप सिर पर लेना पड़ा था । 
पाण्डु ने शिकार खेलते समय आजननन्‍्दंकेलि करते हुए एक रूग ओर 
मगी को बाण से मारा था, किन्तु वास्तव में वे स़ग ओर झूगी ऋषि और 
ऋषि-पत्नी थे जो सूग रूप में विहार कर रहे थे । पाण्डु को क्या पता था कि 
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ये ऋषि और ऋषि-पत्नी हैं। ऋषि ने राजा को शाप दिया कि “जिस शअ्रवस्था 
में मेरी झ॒त्यु हो रही है, अपनी पत्नी के साथ सहवास करते हुए डसी अवस्था 
में तुम्हारी भी झत्यु होगी |! इसी से मिलते-जुलते शाप को कहानी दशकुमार- 
चरित में कही गईं है। शाम्ब नामक कोई राजा एक बार अपनी प्रियतमा के 
साथ जल-विहार करने एक सरोचर पर गये | उस सरोवर में बहुत से लाल 
कमल खिले हुए थे और डनके बीच एक हंस सोया हुआ था। राजा ने 
विनोद में हंस को पकड़कर, कमलनाल के सूत से उसके पर बाँध दिए । वास्त- 
विक बात यह थी कि हंस रूप में एक ऋषि वहाँ एकान्त-सेवन कर रहे थे । 
ऋषि ने राजा को शाप दिया कि जाओरो तुम्हारी स्त्री तुमसे शअ्रलग हो 
जायगी ।' 

पाण्डु वाली कहानी कथासरित्सागर में दी हुईं है । कथासरित्सागर में 
विद्याधर चित्रांगद को इसी प्रकार शाप मिलता है। अ्रपनी पुत्री मनोवती के 
साथ आकाश-सार्ग से जाते समय चित्रांगद के हाथ से एक साला गिर जाती 
है। संयोग से वह माला गंगा में स्नान करते हुए नारद मुनि की पीठ पर 
गिरती है। इस अपमान से क्रद्ध होकर महर्षि शाप देते हैं कि श्रो दुष्ट व्यक्ति, 
सिंह होकर हिमालय में अपनी पृतन्नी को पीठ पर तब तक ढोते रहो जब तक 
कि तुम्हारी पुत्री का विवाह किसी मनुष्य से नहीं हो जाता और तुम उस 
विवाह को देख नहीं लेते |” 

इस श्रश्निप्राय का सबसे सुन्दर उपयोग कालिदास ने अभिज्ञान शाकु- 
न्‍्तल' में किया है। अज्ञान में अपराध के कारण ही शकुन्तला को दुर्वासा का 
शाप मिलता है ओर वहीं से कहानी की दिशा बदल जाती है| 'महाभारत' के 
शकुन्तलोपाख्यान में दुर्वासा के शाप की घटना नहीं है, वहाँ दुष्यन्त का 
चरित्र धीरोदात्त नायक का चरित्र न होकर एक शठ नायक का चरित्र है। दुष्यन्त 
पहचानते हुए भी शकुन्तला को नहीं पहचानते, किन्तु यहाँ इस शाप की घटना 
के कारख दुष्यन्त का चरित्र निष्कलंक हो गया है; वे शकुन्तला को दुर्वासा के 
शाप के कारण ही नहीं पहचान पाते | साथ-ही-साथ इस घटना से कथा में 
सोन्दर्य ओर गति आ गई है। कवि को शकुन्तला और दुष्यन्त की मार्मिक 
वियोग दशा का चिन्नण करने का अवसर मिल गया है | 

रासों में भी शाप की घटना केवल प्रृध्वीराज के चरिन्न का डत्कष 
दिखाने के लिए लाईं गई है। शहाबुद्दीन गोरी द्वारा प्रथ्वीराज के पराजित 
होने के पू ही इस घटना का आयोजन इसीलिए किया गया दे कि पाठक यह 
पू घारणा बनाकर चले कि पृथ्वीराज की पराजय निश्चित है। मुनि के शायदु 
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शाप के कारण ही प्॒थ्वीराज पराजित होता है, मुहम्मद गोरी की. शक्ति के 
कारण नहीं । इस प्रकार उसका वीरत्व अन्त तक खण्डित नहीं होता; वह पाठक 
की दृष्टि में श्रन्त तक उतना ही वीर और महान्‌ बना रहता दहै। स्पष्ट ही 
पृथ्वीराज की वीरता को अच्चुणण बनाए रखने के लिए ही इस “अ्रभिप्राय का 
यहाँ उपयोग क्रिया गया है । / 

जैसा ऊपर कहा गया है इस अभिमप्राय की सबसे बड़ी विशेषता यही हे 
कि इस प्रकार का अपराध किसी भी व्यक्ति से कहीं भी हो सकता है, क्योंकि 
अदृश्य शक्तियाँ किस रूप में कहाँ पर हैं यह समझ पाना मनुष्य के सामथ्य 
के बाहर की बात है। पाण्डु ओर शाम्ब के उदाहरण से ऋषि हरिण ओर 
हंस रूप में विहार करते हैं ओर दोनों व्यक्ति उन्हें हरिण और हंस समरूकर ही 
वाण सारते या पकदढ़ते हैं। अगर वे उन्हें ऋषि समझते तो सम्भवतः कप्री 
भी ऐसा न करते । अ्रपनी व्यापकता और उपयोगिता के कारण यह अभिप्राय 
यूरोप की कुछ कहानियों में भी प्रयुक्त हुआ है । पेंजर ने 'कथासरित्सागर' की 
पाद ठिप्पणी में इस अशभिप्राय का उपयोग करने वाली कुछ कहद्दानियों के डदा- 
हरण दिये हैं ।' हेलीड ने इस अभिप्राय पर तुलनात्मक दृष्टि से विचार करते 
हुए लिखा है कि अज्ञान में अपराध! (अनइस्टेन्शनल़ इन्जरी) का अभिप्राय 
विशेष रूप से भारत और अरब की कहानियां में बहुत अधिक प्रचलित है और 
इसका मुल ऋधार मनुष्य का अद्श्य शक्तियों में विश्वास है जो भारत तक 
ही सीमित नहीं है। पेंजर के इस मत को कि भारत से ही दूसरे देशों में यह 
अभिप्राय गया है वे निर्विवाद रूप मानने को तेयार नहीं, क्योंकि नायक द्वारा 
अज्ञान में हुए अपराध के कारण अल्लोकिक शक्ति रखने वाले किसी देवी या 
लोकिक व्यक्ति के शाप से कथा में अनेक घटनाओं के समावेश का अवसर 
मिल सकता है| यह विचार इस प्रकार की शक्ति की सम्भावना सें विश्वास 

करने वाले किसी भी व्यक्ति को सूक सकता है । 
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अतिग्राइत दृश्य से लक्ष्मी-प्रात्ति का शकुच 
भूमि स्वप्न अस्ताव” नासक खत्नहवें समय में पृथ्वीराज आखेट से 
चापस आते समय मार्ग में सपं के फन पर एक देवी (खंजन पत्ती) को नृत्य 
करते हुए देखला है-- द 
सम्भलि पिथ्थ कुमार व्योम दिष्यो सप सारिय 
अद्धों बांबी मध्य अद्ध ऊँचौ अधिकारिय | 
ता फनि ऊपर मनिप्रमान देवि चावद्धिसि नंचे 
दिष्यो इछु मन मंडि राज दिलि सग्रुतह तंग्चै ॥|३६॥। 
राजा अपने ज्योतिषी महिर से इसका फल पूछता है। ज्योतिषी महिर 
ने इसका फल यह बतलाया कि राजा को अनायास ही भूमि और लक्ष्मी की 
प्राप्ति होगी, शत्रुओं की पराजय और कीर्ति का विस्तार होगा-- 
आवे भूमि रु लब्छि पेषि माता इह सारी 
दल जित्ते धुरसान कित्ति जग ज्यों विस्तारी ||३७॥। 
सप के फन पर खंजन का नृत्य एक शकुन सम्बन्धी अभिप्राय है, रासोकार की 
यह अपनी निजी कल्पना नहीं है। राजतरंगिणी में भी यह अभिप्राय आया 
दे । राजतरंगिणी के श्रुसार मातृगुप्त काश्मीर के राजा होने के पूर्व उज्जयनी 
के तत्कालीन शासक विक्रमादित्य (या हष॑) के दरबार के कवि थे । मातगुप्त को 
राजभक्ति से प्रसन्न होकर विक्रमादित्य ने उन्हें एक पत्र देकर काश्मीर भेजा । 
मातृगुप्त से कहा गया था कि वे उस पन्न को न देखें । मार्ग में कवि ने एक सर्प 
के फन पर खंजन पक्षी को नृत्य करते देखा। तत्पश्चात स्वप्न में श्रपने को 
महल पर चढ़ते और समुद्व पार करते देखा-- 
अपश्यत्स फणाकोंटों खंजरीट महे; पथे 
स्वप्ने प्रासादमारुद्य स्व चोल्लंघित सागरम्‌ | ३३२२१ ॥ 
इस शकुन से शास्त्रज्ञ मातृगुप्त को विश्वास हो गया कि निश्चित रूप से ह्स 
पत्र में लिखे आदेश से मेरा कोई- न-कोई कल्याण होने वाला है । 
अचिन्तयच्च शास्त्रज्ञे निमित्ते: शुभशंसिभि: 
ऐसेमू भतु रादेशो ध्रुव में स्थाच्छुमावह: || ३२२२ || 
उस पत्र में काश्मीर के सन्द्रियों को विक्रमादित्य ने आदेश दिया था कि पतन्न- 
वाहक मातृगुप्त को काश्मीर का राजा बना दिया जाय । 
रासो में भी इस शकुन का फल भूमि अर्थात्‌ राज्य और धन दोनों 
की अनायास प्राप्ति कहा गया है। मातृगुप्त को बिना युद्ध आदि के अनायास ही 
राज्य-प्राप्ति हो जाती है। खट्ट बन में एथ्वीराज को भी अपार धनराशि और 
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बाद में दिल्ली राज्य की प्राप्ति हो जाती है। जिस प्रकार 'राजतरंगिणी? में 
मातृगुप्त इस शकुन के बाद स्वप्न देखता है उसी प्रकार रासो में भी प्रथ्वी- 
राज के पास स्वप्न में भू-देवी आती हैं और प्रथ्वीराज को खट्ट बन सें अग- 
णखित धन मिलने की सूचना देती हैं--- 

चढ़ि करि सैंभरि वार चल्लि गेह सपन्‍नों जाइ | 

अंधारी टारन निसा भू सुपनन्‍्तर आइ || १७७१ || 

५८ ल्‍< >< 

कहे भूमि प्रथिराज सो स्तुति दे करि मन सुद्धि । 

बसे द्रव्य अगनित सगुन षट्टपुर वन मद्धि || १७७७ || 
यहाँ रासोकार ने अत्यन्त प्रचलित लोक-अ्रभिप्राय (फोक मोटिव) का सहारा 
लिया है। स्वप्त में किसी देवता द्वारा धन-प्राप्ति की सूचना सम्बन्धी अनेक 
कहानियाँ विभिन्न कथा-संग्रहों में मिल जायेगी । उदाहरण के लिए “कथा 
सरित्सागर' में सिंह पराक्रम को स्वप्न में विन्ध्यवासिनी दुर्गा वनारस में न्‍्यग्रोध 
वृक्ष के नीचे अतुल धनराशि की सूचना देती हें-- 

सा त॑ स्वप्ने निराहारस्थितं देवी समादिशत | 

उत्तिष्ठ॒ पृत्र तामेव गचछु वाराणसी पुरीम ॥ 

तत्र सबमहानेकी योज्स्ति न्यग्रोध पादप | 

तन्मूला खन्‍्यमानात्व॑ स्वर. निधिमवाप्स्यसि ॥२३।३६॥ 


सर्प, देव, यज्ञ आदि द्वारा गड़े घन की रक्षा 

किन्तु प्रथ्वीराज को खट्ट वन की सम्पत्ति सप और यक्ष द्वारा रक्षित 
होने के कारण सरलता से नहीं प्राप्त हो जाती । घन का सप, यक्ष आदि द्वारा 
रक्षित होना भी एक प्रचलित लोक-विश्वास हैँ । साधारणतया लोगों में यह 
विश्वास पाया जाता है कि धन के प्रति अधिक समत्व रखने वाले व्यक्ति 
रत्यु के बाद भी किसी-न-क्लिसी रूए सें (प्रायः सप या देव होकर) अपने धन 
की रचा करते हैं। खट्ट बन में भी उस धन की रक्षा अजयपाल नामक एक 
राजा जन्मान्तर में सर्प रूप में कर्ता है। हरिभद्र कृत 'समराइच्च कहा! 
में बालचन्द घन-लोभ के कारण ही झत्यु के बाद सर्प होकर गड़े धन की 
रक्षा करता है । लोक-कथाओं में प्रायः सप गड़े धन की रक्षा करता है । 
क्रक ने अपनी पुस्तक 'पापुलर रिलीजन एण्ड फोक लोर आव इण्डिया! 
(२, १३३) पुस्तक में राजपूताना के पीपरनगर ओर सम्पू कील के बारे में 
एक प्रचलित कहानी दी है। सर्प अतुल धनराशि का स्वामी होता है ओर 
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उसकी सहायता से किसी ब्यक्ति को धन प्राप्त हो सकता है, यही विश्वास उस 
कहानी में ब्यक्त हुआ हैं । पीपा नामक ब्यक्ति को सम्पू कील के पास रहने 
वाले एक सप से नित्य दो स्वर्ण-मुद्ाएँ प्राप्त होती हैं | पीपा के एक लड़के को 
यह रहस्य मालूम होता है ओर वह उस सप को मारकर सारा खजाना ही 
प्राप्त कर सेना चाहता है | संयोग से सप॑ बच जाता है ओर दूसरे दिन डसके 
काटने से लड़के की झूत्यु हो जाती है । पीपा सप को दूध पिलाकर प्रसन्‍न 
करता है| फलस्वरूप उसे वह घनराशि प्राप्त हो जाती है। 

इसीसे मिलती-जुलती कहानी एलविन वेरियर ने 'सिथ्स आफ 
_मिडल इण्डिया! में दी हैं। खट्टू वन में खजाने का पत्थर तोड़ते ही एक बड़ा 
भारी सप॑ निकलता हैं। कवि चन्द मन्त्रबल से उसे वश में कर लेता है। बारह 
हाथ ओर खोदने पर एक देव प्रकट होकर अनेक प्रकार की माया द्वारा युद्ध 
करता हैं; अन्त में डसे भी चन्द देवी की सहायता से पराभूत करता है। 
इतनी कठिनाई के बाद धन प्राप्त होता है । 


वरदानादि के द्वारा निधन व्यक्ति का धनी हो जाना 
अतिप्राकृत दृश्य द्वारा लक्ष्सी प्राप्त) के समान ही 'वरदानादि” द्वारा 
अथवा पशु-पत्तियों द्वारा धनप्राप्ति-सम्बन्धी एक अत्यन्त प्रचलित अभिप्राय है । 
प्रायः कथाओं में निधन व्यक्ति अलौकिक ढंग से धन प्राप्त करते हैं। कभी - 
कभी सम्पन्न ब्यक्तियों, जेसे राजा वणिक आदि को भी इस प्रकार सुवर्णादि की 
प्राप्ति होती है । चू कि अधिकतर कथाओं में निधन व्यक्ति ही चमत्कारिक ढंग 
से धनी होते पाये जाते हैं, इसलिए विद्वानों ने इस 'अ्रभिप्राय' को “निर्धन 
ब्यक्ति का चमत्कारिक ढंग से धनी किया जाना! ( एनरिचिंग पुश्ररमे नस 
मोटिफ ), इस नाम से ही अभिहित किया दै । पृथ्वीराज रासो!? में प्रथ्वीराज 
के पूचेज माणिकराय को सेंभरा देव से यह वरदान मिला था कि वह अश्वारूढ़ 
होकर जितनी भूमि की परिक्रमा कर डालेंगे उतनी भूमि चाँदी की हो 
जायगी | 
चढ़ि पव॑ंग पहुमि षरिहे जितकक । 
अनघूट रजत होहे तितक्क || स० ५७ । छे २१२॥ 
किन्तु साथ-ही-साथ पीछे देखने का निषेध भी था | माणिकराव जी बारह कोस 
तक तो बिना पीछे देखे चल्ले गए, किन्तु देववशात्‌ इसके बाद ही उन्होंने पीछे 
देख लिया | पीछे देखते ही वह सब भूमि चाँदी के स्थान पर ऊसर या नमक 
हो गईं । 


छ 
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द्वादसह कोस ऊतर क्रमन्त | भवतब्य कौन मेटे निमन्‍्त || 
मन शनि श्रन्ति फिरि देषि पच्छु। 
हो गयो लवन गारे सर प्रत्यच्छु | वही, छुं० २१३॥ 
इस कहानी में परिक्रमा की हुईं भूमि का चाँदी का हो जाना तथा 
पीछे देखने का निषेध और उस निषेध का उल्लंघन करने के कारण हानि! दो 


मुख्य घटनाएँ हैं । ये दोनों ही भारतीय कहानियों के अत्यन्त प्रचलित अभि- 
प्राय हैं । 


फलादि द्वारा सन्तानोत्पत्ति 
सनन्‍्तान-हीनता की चर्चा कथाओं में बहुत अधिक आती है। यान्त्रिक ढंग 

से कहानीकारों ने इसका उपयोग किया है । प्रायः कहानियों में सन्‍्तान-सुख से 
वंचित व्यक्ति तपस्या, किसी देवी-देवता के वरदान, तन्त्र-सन्त्र अथवा ऋषियों- 
मुनियों आदि द्वारा दिये हुए फल आदि से सन्तान प्राप्त करते हैं । रासो में भी 
अनंगपाल की कन्या को हु ढा द्वारा एक फल मिलता है जिसे वह तेरह भाणरगों 
में विभाजित करके अपनी सहेलियों को दे देती है, फलस्वरूप तेरह सामन्तों की 
एक साथ उत्पत्ति होती है ! 

ढुढा नाम दानव उतंग दियो फल अंत विसाल॑ । 

बंदि लीन नृपराज आय फिर गेह संब्रालं | 

मत्त भाग छुंद् अग्ग वंटि दिय भ्रत्त समान | 

तिनह सूर सामंत कित्ति रष्यघन चहुआन | 

रजमेल घचन्द फल अमिय प्रथु सबर साहि भोषन सुगहु । 

इकदस समंत पंचह समें भए थान पंचम सु पहु ।। १।३।७॥ 
ऋषियों -मुनियाँ से तो प्रत्यक्ष रूप से कोई-न-कोई फल मिलता है, किन्तु 
देवी-देवता प्रायः 'फल-प्राप्ति का स्वप्न' दिखलाते हैं। देवताओं में भी 
प्रायः शिव था गौरी की पुत्न-प्राप्ति के लिए विशेष आराधना की जाती है । 
भविष्य-सूचक स्वप्नों में फल का स्वप्त पुत्र-प्राप्ति का सूचक माना जाता है। 
“दुशकुमार चरित' में मगध की पटरानी सहादेवी वसुमती फल-प्राप्ति का स्वप्न 
देखने के बाद ही गर्भवती हो जाती है। दण्डी ने आगे कह भी दिया है कि 
सन्‍्तान की एक प्रकार की जो लालसा सित्रयों में होती है वह फल ही तो है, 
श्रत; फल के स्वप्न द्वारा रत्री को उसकी पूर्व सूचना मिल जानी स्वाभाविक 
है । 'फल-प्राप्ति का स्वप्न अथवा “ऋषि-मुनि आदि द्वारा फल्-प्राष्ति! से 
भी आगे बढ़कर कवियों ने देवताओं द्वारा स्वम्त में वास्तव में फल-प्राप्ति को 
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भी कल्पना की है। 'कथासरित्सागर' में वासवद॒त्ता और परित्यागसेन को स्वप्न 
में अलोकिक ब्यक्तियों द्वारा फल मिलता है | 

कतिपय दिवसापगमे तस्या: स्वप्ने जटाघर: पुरुषः 

कोउ्प्यथ देव्या वासबदत्ताया: फलमुपेत्य ददों ॥ २२|१४७ || 
वासवदत्ता को शिव द्वारा और परित्यागसेन को गोरी द्वारा फल मिलता है । 
उन फलों के खाने के बाद दोनों को पुत्र उत्पन्न होते हैं । 

तत; सा त॑ तप्स्तुष्टा स्प्ने दत्वा फलद्यम | 

दिव्य॑ समादिशत्साक्षादभवानी मक्‍तवत्सला ॥ 

उत्तिष्ठ देंहि दारेम्यो भच्यमेतत्फलद्रयम्‌ | 

ततो राजस्पुब्रोरों तें जनिष्येते सुतावुभी ॥४२।५७४८॥ 
महाभारत (२, १६, रे६) में भी फल द्वारा सन्तानोत्पत्ति की चर्चा श्राईं 
है। फलों में भी आम के फल से सन्तान-प्राप्ति की ही बात श्रधिकांश स्थानों 
पर कही गई है। -महाभारत (२, १६, २६), डे द्वारा संकलित बंगाल की 
लोक-कथाएँ* , स्टोक्स की पुस्तक 'हशणिडियन फेयरी टेह्स'*, फ्रोयर की ओल्ड 
'डेकन डेज' (प० २४४) आदि में आम के फल से सन्तान-प्राप्ति होती है । 
रासो में मी आम का ही फल दिया गया है। कुछ कहानियों में लीची का 
फल भी आया है | 

फलों के अतिरिक्त अन्य प्रकार के मिश्रणों द्वारा भी सनन्‍्तान-प्राप्ति की 
चर्चा लोक-कथाओं में प्रायः मिलती है| राल्सटन द्वारा संकलित 'तिबतन 
टेह्सः (पृ० २१) में इन्द्र एक प्रकार की ओषधि सेजते हें जिससे निस्सन्‍्तान 
राजा को पुन्रन-लाभ होता हैं । रामचरितमानस में दुशरथ को अग्नि द्वारा दिये 
गए चउरु से पुतन्र-प्राप्ति होती है । 
इस प्रकार दिव्य व्यक्तियों द्वारा प्राप्त फलों से सन्तान-प्राप्ति के 

विचार का सम्बन्ध सम्भवतः चिकित्सा-शास्त्र है। सम्भव है सतानोत्पत्ति के 
लिए फल के साथ कोई ओषधि दी जाती रही हो । “कथासरित्सागर' में 
जंगली बकरे के पके हुए मांस के साथ एक प्रकार का चूर्ण मिलाकर देने से 
वीरभुज़ की सो रानियों को सन्तान-प्राप्ति होती है | इसके साथ-ही-साथ देवी- 
देवताओं, ऋषियों-सुनि्यों आदि अलोकिक शक्ति-सम्पन्न व्यक्तियों द्वारा भी 
यह इच्छा पूण हो सकती है, यह धारणा भारतीय साहिस्य के प्रारम्भ से ही 
मिलती है। महाभारत में श्रधिकांश राजाओं को इसी प्रकार सन्तान-प्राप्ति 
१. फोक टेल्स आफ बंगाल, पृ० ११७ । 
२, स्टोक्स : इग्डियन फेयरी टेल्स, पृ० ६४ | 
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होती है । विभिन्‍न देवी-देवताओं, तपस्वियों आदि की कृपा से सन्‍्तान-प्राप्ति 
की कहानियाँ विक्रम चरित," परिशिष्ट पवन (२, €१), जातक (४४८), दुश- 
कुमार चरित (१ एृ० ३, २ पृ० २३), समरादित्य संक्षेप (७, 3), राह्सटन के 
“तिबतन टेल्स! (प्ृ० ९१, २४६) आदि अनेक पुस्तकों और कथा-संग्रहों में 
मिलती हैं | देवी-देवताओं की इस शक्ति के साथ ऑषधि-मिश्रित फल को 
मिला देने के कारण बाद में इस प्रकार की अलोकिक शक्ति रखने वाले 
व्यक्तियों द्वारा भी फल-प्राप्ति की कल्पना की गई ओर स्वप्न में (कभी-कभी 
प्रत्यक्ष भी) विभिन्न देवताओं द्वारा निस्सनन्‍्तान व्यक्तियों को फल भी मिलने 
लगा। मन्त्र द्वारा भी सन्तान-प्राप्ति की कहानियाँ बहुत मिलती हँ। कथा- 
सरित्सागर में कोशाम्बी नरेश शतानीक की रानी को मन्त्र द्वारा पुत्र-प्राप्ति 
होती है । 

सोञ्स्य पुत्रार्थिनो राजा कौशाम्बीमेत्य साधितम्‌ । 

मन्जपूतम्‌ चरुम्‌ राशीं प्राशयन्मुनि सत्तमः 

ततस्यस्य सुतो जज्ञे सहस्वानीक संशकः | 

कासशास्त्र सम्बन्धी साहित्य में इस प्रकार के सन्त्रपूत औषधियों, 

फलों और तनत्रों की सूची दी हुईं है ।* 


अतिग्राकृत जन्म 
देवी शक्तियां की सहायता और उनसे प्राप्त अलौकिक गुण वाल्ले 
फलों आदि से सन्तानोत्पत्ति के अलावा चमत्कारिक जन्म सम्बन्धी भी अनेक 
कहानियाँ हिन्दू कथा-साहित्य में मिलती दें | कभी तो किसी रुन्नी को माँस 
खण्ड अथवा हाड़ का टुकड़ा पंदा होता है और उससे बाद में सुन्दर पुत्र 
अथवा पुत्री निकलती है तो कभी सरकरडे शअ्रथवा कलस से बालक उत्पन्न 
होता है। रासो में कहा गया है कि प्रथ्वीराज के पूवंज माणिक राव की रानी 
' गभ से बालक के स्थान पर एक अंडजाकार ऋस्थिखणड उत्पन्न हुआ 
तत्तषुक पुर चाहुल ग्रह पुत्तय | मानक राव पारोन गज गत्तिय || 
तिहि रानी पूरब क्रम गत्तिय | इंडन आकृति इड्ड प्रसूतिय ॥ 
स. ५१७, छु. १६६ 
राजा ने उस अस्थिखण्ड को जंगल में फेंक देने की ग्ाज्ञा दी | रानी 
ने यह स्वीकार नहीं किया। राजा ने उन्हें महल से निकाल दिया । उस श्रस्थि- 
१, लाइफ एण्ड स्टोरीज ऑफ जेन सेवियर पाश्वनाथ--ब्लूमफील्ड, प० २०३ | 
२. वही, ४० २०३ | 
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खरण्ड का किसी राजा की पुत्री से विवाह हो गया | 
पानिग्रहन कर लियो कु अर हड्डा कमधज्जनि 
दसहू दिसि उड़ि बच सुने अचरज पति गज्जनि | छ. १६६ ॥ 
जिस समय गजनीपति ने माणिक राव पर आक्रमण किया उस समय 
वह अस्थिखएंड फट गया और उससे साक्षात्‌ नरसिंह के समान तेजोदीप्त 
एक सुन्दर राजकुमार निकला । 
वज्यों सिन्धु ओ राग सारे करारं। तवे हृडड फद्यों प्रगय्यों कुमारं 
प्रचणड भुजा दण्ड उत्तंग छुत्ती | नरं नारतिधं अ्रवतारमत्ती || 
सं० ४७, छु० २०४, २०४ 
*५..“महाभारत इस प्रकार के अतिप्राकृत जन्म से भरा पड़ा है। गांधारी 
दो वर्ष तक गर्भ घारण किये रहती है; कोई सनन्‍्तान ही नहीं उत्पन्न होती | 
अन्त में दुखी होकर वह अपने उदर पर आधात करती है जिससे लोहे की 
गेंद के समान एक सांस का टुकड़ा भूमि पर गिर पड़ता दे | 
सोंद्रंघातयामास गान्धारी दुःखमूछिंता 
ततो जज्ञे मांसपेशी लोहाष्ठी लेब संइता ।। आदि पूर्व, ११४५॥११, १२॥ 
और उसी मांसपेशी से बाद में व्यास की कृपा से &तराष्ट्र के सो पुत्रों की 
उत्पत्ति होती है। महाभारत में ही द्वोणाचाय का जन्म यज्ञ के कलश से 
झौर कृपाचाय का जन्म सरकण्डे की लकड़ी से होना वर्णित है । 
आचार्य: कलशाज्जातो द्रोणः शस्त्र भ्रतांवर; 
गौतमस्यान्ववाये व शरस्तम्वान्च गौतम: || आ्रादि पवं, ११८, १५ | 
कृप और कृपी के जन्स की कहानी यह है कि जानपदी नाम्नी देवबाला को 
एकवसना देखकर गोंतम ऋषि के सन में विकार उत्पन्न हो गया। सरकणडे 
की लकड़ी पर रेतस्खलन हुआ ओर वह लकड़ी दो भागों में विभक्त हो गई । 
। डससे एक कन्या ओर एक पुत्र का जन्म हुआ । झूगया के लिए भ्रमण करते 
हुए शान्तनु ने उन्हें पाया और उनका नाम कृप ओर क्ृपी रखा। एक दूसरे 
स्थान पर भागव वंश की एक ब्राह्मणी की जांघ से आक्रमणकारी कज्षत्रियों का 
नाश करने के लिए मध्यकालीन सूर्य के समान देदीप्यमान एक बालक जन्म 
लेता है । 
अथ गर्भ; समित्वोरु ब्राह्मण्यानिज्जंगामह । 
मुष्णान्द्टीः क्षत्रियाणां मध्याह इव भास्कर; | (आदि पव॑, १७६, २४) 
महाभारत के इन डद्धरणों से स्पष्ट है कि अतिग्राकृत जन्म की धारणा भारत 
में अत्यन्त प्राचीन काल से चल्ली आ रही हैं। रासोकार ने अपनी निजी कल्पना 
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इसमें नहीं लगाई है | मुख्य रूप से इस प्रकार की धारणा लोॉक-विश्वास पर 
आधारित है और इसीलिए लोक-कथाओं में इस प्रकार की अतिप्राकृत जन्म 
सम्बन्धी कहानियाँ बहुत अधिक मिलती हैं| इण्डियन ऐंटीक्वरी_में एफ० 
ए० स्टील ने पंजाब में श्रचलित कुछ कहानियाँ प्रकाशित की हैं | उनमें स एक 
कहानी (जिल्द १०, पृ० १६१) में एक हाथ, एक पर और एक आँख वाले 
आधे लड़के का जन्म होता है। विशेषता यह है कि शरीर के आधे अंगों के न 
रहने पर भी वह बहुत पराक्रमी और चतुर है। फ्रीयर के ओल्ड डेकन डेज़ 
(प्ृ० १४०) ओर स्टोक्स के इंडियन फेयरी टेक्स” (पृ० ७४) में इस प्रकार 
के श्रतिप्राकृत जन्म की कहानियाँ दी हुईं हैं। एलविन वेरियर की पुस्तक 
“मिथस आव मिडल इंडिया? में इस अभिप्राय के विभिन्‍न रूप मिलते हैं। 
वेरियर ने 'जंन्मे-संम्बन्धी विभिन्‍न घारणाएँ! शीषंक के अन्तगत इस अ्रभिप्राय 
का उपयोग करने वाली कहानियों की सूची दी है । कुछ कहानियों में स्त्रियों 
के गर्भ से जानवरों की उत्पत्ति होती हैं तो कुछ में मांस खण्ड, हाड़ के टुकड़े 
या राक्षस की । कुछु कहानियों में तो किसी व्यक्ति की छाया-सात्न से स्त्रियों के 
गर्भधारण तक की बात कही गई हैं। वस्तुतः अतिप्राकृत जन्म की धारणा 
सानव-सम्यता के प्रारस्मिक काल की देन है ओर वह आज भी लोक-विश्वास 
के रूप में लोक-जीवन के बीच जीवन्त सत्य की तरह जी रही है । 


भविष्ययूचक स्वप्न 

स्वप्त भविष्य की सूचना देते हैं यह विश्वास किसी-न-किसी रूप में 
संसार-भर की जातियों में पाया जाता है। अपने इतिहास और पुराण के 
आदिमकाल से मनुष्य स्वप्त देखता और उनके बारे में कहता आरा रहा है । 
उसी काल से स्वप्तों का अभिप्राय बताने वाले भी विद्यमान रहे हैं । स्वप्न सदा 
से मनुष्य की गहरी अभिरुचि का विषय रहा है. समस्त मानव-जाति के 
आदिम साहित्य में इसकी चर्चा मिलती हैँ ।* भारतवर्ष में तो अत्यन्त प्राचीन 
काल से यह साना जाता रहा है कि स्वप्त द्वारा सदेव भविष्य को सूचना 
मिलती है। यही कारण है कि भारतीय कथाएँ भ्रविष्य में घटित होने वाली 
घटनाओं की सूचना देनेवाले विविध प्रकार के स्वप्नों से भरी हुई हैं | 'कथासरित्‌ 
सागर” में स्वप्त तीन प्रकार के बताये गए हें--अन्याथ, यथा्थ और अपार्थ | 
जिस स्वप्त के फल का तुरन्त पता चल जाय डसे अन्याथ तथा जिसमें देवता 
द्वारा कोई आदेश दिया जाय डसे ग्रथाथ कहते हैं। गाढ़ अनुभव और चिन्ता 
१, स्पृप्त दशन, ले० राजाराम शास्त्री, भूमि का ० क | 
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आदि के कारण देखा हुआ स्वप्न अपाथ्थ कहा गया है| 

स्वप्रश्चानेकधान्यार्थों यथार्थोज्याथ एवं च । 

यः सद्यः सूचयेत्यथमन्याथः सोज्मिधीयते || 

प्रसन्‍नदेवतादेशरूपः  स्वप्ती यथार्थकः । 

गाढ़ानुभवचिन्तादिकृतमाहुरपाथकम्‌ || ४६।१४७, १४८) 
साथ-ही-साथ स्वप्न-फल का शीघ्र या देर से प्राप्त होना काल-विशेष पर 
निर्भर करता ६ । यह विश्वास किया जाता है कि रात्रि के अ्रन्तिम प्रहर में 
देखा हुआ स्वप्त शीघ्र फल देने वाला होता हे । 

चिरशीघ्र फलत्वं व तस्य काल विशेषतः । 

एघ राज्यन्त दृश्स्तु स्वप्तः शीघ्र फलप्रद; ॥ कथा सरित्सागर 

४६।१९५ १॥। 
'भविष्य-सूचक स्वप्न! के 'अभिप्राय' के अन्तर्गत अन्याथ और यथार्थ 

दो प्रकार के स्वप्न ही आते हैं | कथाओं में भविष्य-सूचक स्वप्नों का डपयोग. 
अलंकृति और चमत्कार उत्पन्न करने के साथ-ही-साथ कथा को गति देने और 
उसे आगे बढ़ाने के लिए भी किया जाता है। किन्तु प्रतीकात्मक स्वप्मों 
का डपयोग कथाओं में प्रायः अल्लंक्ृति-मात्र के लिए ही किया गया है। यथाथ 
स्वप्न, भ्र्थात्‌ ऐसे स्वप्न जिनमें अलोकिक ब्यक्ति द्वारा किसी बात की सूचना 
मिलती है, प्रायः कथा को श्रागे बढ़ाने या उसे दूसरी दिशा में सोड़ने के लिए 
“ही प्रयुक्त होते हैं। 'प्रथ्वीराज रासो? में इन दोनों प्रकार के स्वप्चों का उपयोग 
किया गया है । 


ग्रतीकात्मक स्वृन्न 

“दिल्लीदान प्रस्ताव' नामक अट्टारहवें समय में दिल्‍ली का राज्य 
पृथ्वीराज को सोंपकर राजा अनंगपाल के वेराग्य ग्रहण करने का कारण एक 
विचित्र स्वप्न बतलाया गया है । रात्रि के श्रन्तिस प्रहर में राजा ने स्वप्न में 
देखा कि जमुना के किनारे एक सिंह बेठा हुआ है । उसी समय नदी के डस 
पार से एक दूसरा सिंह आकर उसके पास बेठ गया। दोनों सिंह स्नेह-क्रीढा 
करने लगे । जगजोति नामक ज्योतिषी ने राजा को इसका फल बतलाते हुए 
कहा कि जमुना के इस किनारे पर बेढठे हुए सिंह तो स्वयं आप हैं और उस 
पार से आया हुआ सिंह अ्रापका दौहिन्न पृथ्वीराज है । अब यहाँ चोहानवंश का 
राज्य स्थापित होगा | अतः डचित यह है कि आप स्वयं यह राज्य पृथ्वीराज 
को सॉपकर बह्निकाश्नस में तप करने चल्ले जायें! ( छन्द्‌ १७-१६ )। राजा ने 
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स्वप्तन-फल की अनिवायत्ता को ध्यान में रखकर दिल्ली का राज्य प्रथ्वीराज को 
सोंप दिया और स्वयं तप करने चले गए। 
सिंह का स्वप्न राजत्व का प्रतीक माना जाता है । स्वप्न-सम्बन्धी इस 

साधारण अभिप्राय ( माइनर मोटिफ )का उपयोग जेन और बोद्ध कहानी कारों 
ने बहुत अ्रधिक किया है। जेन ओर बोद्ध कथा-संग्रहों में इस अ्रभिप्राय का उप- 
योग बिल्लकुल यान्च्रिक ढंग से किया गया है। प्रायः चक्रवर्ती राजाओं के गर्भ 
में आने के पूर्व उनकी मात्ताएँ सिंह का स्वप्न देखती हैं। उदाहरण के लिए 
परिशिष्ट पवन में सिंह का स्वप्न देखने के बाद जम्बू धारिणी के गर्भ में आता है । 

सुतजन्म यदप्रच्छि तत्स्वप्ने सिंहमंकगम्‌ | 

भद्र द्रच्यस्यथों कुक्षी सुतसिंहं घरिष्यसि || २,५२ ॥ 

%< >< ५८ 
अन्यदा धारिणी स्वप्ने श्वेतर्सिहं न्‍्यमालयत्‌ || २,५४७ || 


इसी प्रकार 'पाश्वेनाथ चरित! (२,१९४), 'समरादित्यचरित” (२,८) में स्वप्न में 
सिंह-दु्शन के बाद रानियाँ गे धारण करती हें। वेराग्य के कारण रूप में 
भी स्वप्न-सम्बन्धी श्रभ्िप्राय का कहानियों में प्रायः उपयोग किया गया हैं। 
किन्तु इस प्रकार की कहानियों सें संसार से विरकक्‍त होने वाला व्यक्ति प्राय: 
स्वप्न में कोई करुण दृश्य देखकर ही विरागी होता है ।* 

इसी प्रकार शहाबुद्दीन द्वारा बन्दी बनाये जाने के पूव प्रथ्वीराज ने एक 
दिन स्वप्न में देखा कि वह सभी रानियों के बीच में बेठा हुआ है ओर वे 
रानियाँ आपस में रगड़ रही हैं। इसी बीच आकाश से कुछ दानव उतर- 
कर उन्हें अपनी ओर खींचते हैं। वे रक्षा के लिए चिछाती हैं शोर पृथ्वीराज 
उन्हें बचाने का प्रयत्न भी करता है, किन्तु बचा नहीं पाता । इतने में उसको 
आँख खुल जाती है (स० ६६, छुं० २९२) । 

स्वप्न की यह घटना, शहाबुद्दीन ओर उसके सेनिक रूपी दानवों द्वारा 
पृथ्वीराज के बन्दी किये जाने पर, रानियों की दुर्देशा का प्रतीक रूप में पूवे 
सूचना देती हे। 

“कथा सरित्सागर' में इसी प्रकार नरवाहन दत्त स्वप्न में अपने पिता को 
भयंकर काली स्त्री द्वारा घसीटकर दक्षिण दिशा में ले जाए जाते देखता है । 
स्वप्ने निशावसाने स्व॑ पितरं कृष्णया स्त्रिया | 

आकृष्य दक्षिणामाशां नीयमानमवेद्षत || १११ ॥ ५१ ॥। 
१, देखिए, जनल श्रॉव अमेरिकन ओ्ोरियन्टल सोसायटी, वाल्यूम ६७, ४० ६ में 
एम० वी० एवेन्यू की पाद टिप्पणी | 
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इसके बाद ही प्रज्ञप्ति नाम की विद्या द्वारा उसे अपने पिता उदयन की झूत्यु 
की सूचना मिलती है | 

क्रथाकोश” (टानी, २०६) में नल जिस समय बन में देवदन्ती (दुम- 
यन्‍ती ?) को छोड़कर चला जाता दे, ठीक उसी समय, सोई हुई देवदन्ती 
स्वप्न में देखती दे कि 'वह आम के वृक्ष पर चढ़कर फल खा रही है ओर इसी 
ब्रीच एक जंगली हाथी डसे आकर डखाड़ डालता है ओर वह निराधार एथ्वी 
पर गिर पड़ती है ।' 

इल प्रकार के भविष्यसूचक प्रतीकात्मक स्वप्नों के सेकडों उदाहरण 
भारतीय साहित्य में मित्र जायेंगे। कहानीकारों ने अश्रल्॑क्रति ओर चमत्कार के 
लिए ऐसे स्वप्नों का खूब डपयोग किया है । 


स्वप्न में अलोकिक व्यक्तियों द्वारा भविष्य-सुचना 

“प्रतीकात्मक स्वप्न” के अतिरिक्त स्वप्न-सम्बन्धी दूसरा अभिप्राय है 
“स्वप्न में अलोकिक व्यक्तियों द्वारा भविष्य की सूचना मिलना ।” रासो में 
इस प्रकार के स्वप्नों की भरमार है। चन्द्र को तो प्रायः सरस्वती द्वारा स्वप्न 
में मृत और भविष्य की बातें पता चल जाती हैं। कैमास बध का पता भी 
उसे स्वप्न में सरस्वती द्वारा मालूम होता है। “कथा सरित्सागर' में वररुचि 
को भी चन्द की तरह स्वप्न द्वारा अ्रनेक रहस्यों का पता चलता हैं। भोला- 
राय भीमदेव के मन्त्री अमरसिंह के मन्त्र-बल से केसास के वशीभूत होने 
ओर नागौर पर भीसदेव का अधिकार होने की सूचना भी चन्दु को स्वप्न में 
ही मिलती है (सं १२ छुं० २७२)। प्रतीकात्मक स्वप्नों को तरह ये स्वप्न 
अलंकृति अथवा चमत्कार-मात्र के लिए नहीं प्रयुक्त हुए हैं। कथा के विकास 
में इनसे सहायता मिलती हे | कवि चन्द इन सूचनाओं को पाकर तदुनुसार 
काय करता है । 

पृथ्वीराज के पास भी प्रायः भूदेवी स्वप्न में आती हें । बाल्यावस्था 
में ही प्रृथ्वीराज ने एक बार स्वप्न में देखा कि उत्तम वस्त्र और आभूषण 
घारण किये हुए योगिनी पुर (दिल्ली) की राज्यदेवी जुग्गनदेवी ने आकर 
यृथ्वीराज को गोद में ले लिया और दिल्ली का राज्याभिषेक किया । 

बालप्पन प्रथिरात्ञ ने, इह सुपनन्तर चिह्न । 
ले जुग्गिनि जुग्गिनि पुरह तिल्लक हथ॒थ करि दिह ॥ 
स० ३, छु० रे 

भारतीय प्ेंतिहासिक काव्यों में प्रायः राजा के पास स्वप्न में भूदेवीया 
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राज्यदेवी के आने और राजा को वरण करने की बात कही गई द्वे। 'कीतिकोमुदी' 
में कहा गया है कि गुजरराजलक्ष्मी ने स्वप्न में आकर लवणप्रसाद के गल्ले में 
जयमाल डाल दी ।* यह इस बात की पूर्व सूचना थी कि लव॒णप्रसाद को 
गुजरात का राज्य प्राप्त होगा। राज्य-प्राप्ति ग्रथवा राज्य-नाश की पूर्व सूचना 
के लिए ही कवियों ने इस प्रकार के स्वप्नों की कल्पना की है। 'हांसी युद्ध 
वर्णन! नामक बावनवें समय में कह्या गया हैं कि हांसीपुर में शहाबुद्दीन का 
जोर बढ़ने पर हांसीपुर की राज्यलक्ष्मी ने स्वयं पृथ्वीराज के पास आकर 
स्वप्न में अपनी दुर्देशा का वर्णन किया | 
हांसीपुर प्रथिराज पे चन्द सुपन बरदाइ ! 
घवल वस्त्र उज्जल सुतन पुक्कारिय अपराइ || 
स० ४२, छु ० १६ 

स्वप्त में यह सूचना पाकर पृथ्वीराज स्वयं सेना लेकर युद्ध करने जाता है । 
इसी प्रकार दिल्ली राज्य की राज्यश्री रावल समर जी को स्वप्न में बता जाती 
है कि अ्रब मेरा स्वामी शहाबुद्दीग होगा (स० ६६, छुं० २)। शथ्वीराज के 
पास भी दिल्ली की भूदेवी स्वप्न में आकर कहती है कि में बीर पुरुष 
को चाहती हूँ और अब चौहान वंश में कोई ऐसा वीर पुरुष नहीं रह गया है 
जो मुझे अपने पास रख सके (स० ६६, छु० १००-३०३) | पृथ्वीराज को इस 
स्वप्न से चिन्ता होती है। यह स्वप्न भी शहाबुद्दीन द्वारा प्रथ्वीराज के परा- 
जित किये जाने को पूर्व सूचना के रूप में आया है। जेसा कि पहले कहा 
गया है, प्रथ्वीराज को खट्द, वन में अ्र्थ-प्राप्ति की सूचना भी स्वप्न में भूदेवी 
द्वारा ही मिलती हे | रा 

इस प्रकार दोनों प्रकार के भविष्यसूचक स्वप्नों का प्रथ्वीराज रासो में 
कई स्थानों पर उपयोग किया गया है। कहीं तो केवल अलंक़ति ओर चमत्कार 
के लिए ये रुषप्न आये हैं, कहीं कथा के विकास में योग देने के लिए । 


ब्रेम-व्यापार सें योगिनी, यक्षिएी आदि की सहायता 

रासो 'आदिपव' में योगिनी हारा वीसलदेव के नपु सक किये जाने की 
कहानी कह्दी गई दै । वीसलदेव की कई रानियाँ थीं, किन्तु उनका प्रम रम्भा 
के समान रूप-गुणवाली पावार पटरानी पर सबले अधिक था। उनका अधि- 
कांश समय डसी के साथ बीतता था, अतः अन्य राजतियों ने ई््या के कारण 
_राजा को ही नपुसक बनवा दिया। 
१. द्वितीय सगे, श्लोंक ८३-१०७ | 
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पट रागिनि पांवार रूप रंभा गुन जुब बन . 
प्रमदा प्रान समान नहीं विसरत्त इक्क छिन 
रतिभोग सुरति तिन सो सदा, कबहुंक आनन दिच्छु त्रिय 
षिकि तोंति सकझल एकत्रभय पुरधघातन तिन बन्ध किय || छुं० ३७० || 
राजा को नपु सक बनाने में रानियों ने एक योगिनी की सहायता 
ली | योगिनी का यह दावा था कि 
तुम कही करूँ जीव ते बद्ध | तुम कहाँ करों नारी विरुद्ध ॥ 
तुम कहाँ करों काम ते भंग | ज्यों नारि अंग त्यों पुरुष अंग || 
छुं० ३७६ 
जेसा कि दूसरे अध्याय में कहा गया है मन्त्र-तन्त्र, जादू-टोना आदि 
में मानव प्रारम्भ से ही विश्वास करता आ रहा है ओर जेसा कि नृतत्व 
शास्त्रीय विद्वानों का मत है, जावू-टोना मन्त्र-तन्त्र आदि में विश्वास एक 
प्रकार का धर्म है; अतः जनता का इसमें हंढ़ विश्वास होना डचित है ओर 
इस विश्वास का लोक-साहित्य तथा उसी के माध्यम से शिष्ट साहित्य में 
अभिव्यक्ति पाना भी स्वाभाविक ही है | भारतीय मन्त्न-तन्त्र-सम्बन्धी साहित्य 
में साधना द्वारा अनेक सिद्धियों की प्राप्ति का वर्णन मिलता है। मारण, उच्चाटन 
भ्रोर वशीकरण के भी मन्न्र-तन्त्र होते हैं। 'राजतरंगिणी' जेसा ऐतिहासिक 
काब्य मारण-मन्त्रों के दुष्परिणाम से शआराद्यन्त भरा हुआ है। प्रेम-ब्यापारों में 
उच्चाटन और वशीकरण मन्त्रों से सम्बन्धित अ्रभिप्रायों का इतना अधिक 
प्रासुय है कि स्थान-स्थान पर ऐसी कहानियाँ मिलती हैं जिनमें कोई रानी 
विरक्‍त राजा को श्रपनी श्रोर आक्ृष्ट करने के लिए मारण-मोहन-उच्चाटन 
श्रादि में निष्णात किसी प्रत्जिका, योगिनी श्रथवा यक्षिणी से सहायता लेती 
है श्रथवा जिस रानी (यक्षिणी) विशेष से अत्यधिक प्रम के कारण राजा उससे 
विरक्‍्त रहते हैं उसी को कष्ट में डालने अथवा उसकी श्जोर से पति को विरक्‍्त 
करके अपनी शोर आकृष्ट करने के लिए मन्न्र-तन्त्र जानने वाली प्रप्नाजिकाश्रों , 
योगिनियों आदि का उपयोग करती है। कभी-कभी, जेसा कि रासो के डदा- 
हरण से स्पष्ट है, पति या प्रेमी की अ्रवद्देलना से उत्पन्न आक्रोश ओर सपत्नी 
के प्रति ईष्या के कारण मन्त्र-तन्त्र द्वारा पतिया प्रमी को ही शारीरिक कष्ट 
(प्रायः नपु'सक बना देना) पहुँचाने की कहानियाँ भी मिलती हैं। 
इस अशभिप्राय का उपयोग भारतीय साहित्य में अत्यन्त प्राचीन काल 
से होता आ रहा है। महाभारत वन पव में वासनाकुल उबशी के प्रम-निवेदन 
क्रॉ स्वीकार न करने के कारण उर्वशी द्वारा अजु न के नपु/सक बनाये जाने 
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की बात कही हुईं है। 'कथा सरित्सागर' में डवं शी के स्थान पर रम्भा का नाम 
दिया हुआ है । 
प्रसिद्ध चात्र यद्र॒म्मा तपस्थेन निराकृता 
पार्थन पण्ठता शापम्‌ ददौ तस्थे इृठागता 
शापस्तिष्ठता तेन वर्ष वेराट वेश्मनि 
स्त्रीवेषेन महाश्यय रूपेशाप्यतिवाहितं || ३३ | ६०,६१ || 
प्रेम-ब्यापारों में मध्यस्थता करने वाली दुष्ट प्रव्राजिकाओं, योगिनियों आदि से 
सम्बन्धित प्रत्येक कथाचक्र में प्रायः इस प्रकार की घटनाएँ मिलती हैं। 'कथा- 
सरित्सागर” में नवविवाहिता ऋषि-कन्या कदलीगर्भा से महाराज हृढ़वर्मा के 
अत्यधिक प्रम के कारण उनकी महादेवी को चिन्ता होती है और वह मन्त्री 
को बुलाकर कदुलीगर्भा को दूर करने का उपाय पूछ॒ती हैं। इसके उत्तर में 
मन्त्री कहता है, अपने स्वामी की पत्नी का विनाश अ्रथवा वियोजन करना 
मेरे जेसे च्यक्ति के लिए उचित नहीं, यह तो नाना प्रकार के दुष्क्ृत्य करने 
वाली प्रत्नाजक स्त्रियों का काय है ।! 
तच्छू_त्वा सोअ्वीन्मन्त्री देवि कत्तु न युज्यते 
पाहशानां प्रभोः पतल्या विनाशोड्थ वियोजनम्‌ || 
एप प्रव्राजक स्त्रीणां विधयः कुइकादिधु 
प्रयोगेष्वमियुक्तानां संगतानां तथाबविषें; ॥ 
ताहि केतव तापस्यः प्रविश्यै वानि बारिता: 
ग्हेषु माया कुशलाः कर्म किं कि न॑ कुबते ॥ 
इसी प्रकार 'कथाकोश? (टानी, 2० ४४) में श्रीदेवी यक्षिणी की सहा- 
यता से पति का भ्रम प्राप्त करती है। यही नहीं, यक्षिणी के मन्त्र-बल से वह 
रानियों में राजा की सबसे अधिक प्रिय बनकर महादेवी का पद्‌ भी प्राप्त 
करती है । 'पाश्वनाथ चरित” (ब्लूमफील्ड का अनुवाद, ए० १६२) में भी यह 
कहानी दी हुईं है जिसमें एक औषधि को जल में मिलाकर राजा को पिला 
देने मात्र से राजा के वश में आ जाने की बात कही गई है।" लोक-कथाओं 
में तो इस 'अभिप्नराय' का प्रयोग बहुत अधिक मिल्लता है। फादर एलविन 
वेरियर ने अपनी पुस्तक (मिथ आफ सिडल इण्डिया! (प० <२०) में प्रेम- 
व्यापारों में मन्त्र-तन्त्र के प्रयोग से सम्बन्धित अभिप्राय को 'अलोकिक शक्ति 
_की अभिन्यक्ति! (मेनीफेस्टेशन आफ मेजिक पावर) शीर्षक के अन्दर रखा है। 
१. यहाण तदिमां सद्यः प्रत्ययामौषधी सुते... 
पाने द्याश्च येनाशु तव भतों वशीमभवेत || ७,३०३॥।। 


१२ प्रथीराज रासो में कथानक-रूढियाँ 


पुस्तक में दी हुई कई कहानियों में इस अभिप्राय का डपयोग किया है। * 
कहीं तो मन्त्र द्वारा आसक्त पुरुष को नपुसक बनाने की बात कही गईं हैं और 
कहीं अनासक्तल व्यक्ति को अपनी ओर अआक्ृष्ट करने की । इसके अतिरिक्त डे 
द्वारा संकलित बंगाल की लोक-कथाएँ! * पुस्तक में एक स्त्री अपने पति को 
इसलिए नपु स# बनवा देती हे कि वह दूसरी रुत्री से प्रेम करने के कारण 
डसकी अवहेलना करता है | 


सन्त्र-तन्त्र की लड़ाई 

मन्त्र-तन्त्र द्वारा युद्ध का वर्णन रासो में कई स्थानों पर किया गया है। 
कवि चन्द इस विद्या में विशेर्ष रूप में निष्णात है। प्रायः डसकी किसी मन्त्र- 
तन्त्र विशारद से मुठभेड़ हो जाती है ओर दोनों के मन्त्र-बल की आजमाइश 
होने लगती है | 

“भोलाराय समय १२? में वर्णित है कि गुजर नरेश भोलाराय सीमदेव 
चालुक्य के मनन्रनी श्रमरसिंह सेवरा ने मन्त्र-तन्त्र द्वारा तथा लाले नामक स्त्री 
के अ्रभिमन्त्रित चित्र द्वारा प्रथ्वीराज के मन्त्री केमास को वश में कर लिया । 
चन्द को स्वप्न में इस बात का समाचार मिला ! उसने देवी की स्तुति की 
ओर नागौर को प्रस्थान किया | वहाँ उसने स्वप्न की बात को सच पाया | 
यह देखकर चन्द ने योगिनी की आराघना द्वारा श्रमरसिंह की मन्न्र-माया को 
नष्ट करने का वरदान मांगा (छु २७७-२८६) । यह समाचार पाकर अमरसिंह 
सेवरा ने चन्द्‌ का मन्त्र नष्ट करने के लिए मन्त्र प्रयोग किया और घट स्था- 
पित किया (छुं० २८७-२८८) जिससे एक क्षण के लिए चन्द्‌ श्रम में पड़ 
गया, परन्तु फिर शीघ्र ही संभलकर अनुष्ठान करने लगा ओर उसने योगि- 
नियों को जगाने का मन्त्र प्रारम्भ किया। दोनों में तान्न्रिक संग्राम झछुरू 
हुआ | श्रमरसिह ने अ्रनेक पाखणड किये, पर चन्द ने मन्त्र-बल से उसे जीत 
लिया (२८६-३०५) । 

“चन्द्‌ द्वारिका गसन! नामक ४२वें समय में डल्लेख हे कि चन्द ने 
मन्त्र-बल से जेन मन्त्री भ्रमरसिंह सेवरा को रथ समेत आकाश में उड़ा दिया, 
बवंडर उठ खड़ा हुआ तथा पद्दनपुर नगर हिलने लगा | 

चंद देव किय सेव, तिन सु अमरा बुल्लाइय | 
धूल रथूथ आरूढ़, चंद असमान चलाइय ॥ छु ० ८१ ॥ 


१९. ६,२।२,६।५, १।१२,८५४५।१७, १|२१,७। २१.८ | 
२. डे, फोकटेल्स श्रॉफ उंगाल, ४० ११० | 
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हल हलन्त तम्बू हल हिलियं, बन्द भ्रत्त हें गे पति चलियं । 
चन्द मन्त्र पष्न चल चलियं, मनो अम्ब- ताराइन तुलियं | 
छ्न्द व्परे 

इसी प्रकार 'महोवा युद्ध समय! में कहां गया है कि आल्हा ने प्रथ्ची- 
राज को सेना पर निद्वास्त्र का प्रयोग किया जिससे सभी सामनन्‍्त-वीर निद्वा- 
मग्न हो गए ओर पृथ्वीराज की पराजय के लक्षण दिखलाईं पढ़ने लगे--- 

आल्हा सक्ति को मन्त्र उपायों। सो अरुजन को ईस बतायो | 

निद्रा अस्त्र प्रयोग सु कीनी। ग्ोघत सोवत सूर नवीनों |७४३॥ 
ऐसे कठिन समय में चन्द वरदाईं ने अपने मन्त्र-जबल से आल्हा के निद्रास्त्र 
मन्त्र का खण्डन किया | (छुन्द ७६४) 

दुर्गा केदार समय', &८, में भी गजनी दरबार के भट्ट दुर्गा केदार का 
चन्द वरदाईं के साथ पानीपत में प्रथ्वीराज की अ्रनुमति से मन्त्र-बल की 
आजमाइश वर्णित है। किन्तु यहाँ मन्त्र द्वारा युद्ध नहीं होता, वरन्‌ चन्द ओर 
दुर्गा केदार मन्त्र-लन्त्र विद्या में अपने को एक-दूसरे से श्रेष्ठ प्रमाणित करने के 
लिए अनेक प्रकार के चमत्कार दिखलाते हैं। इस प्रकार की मन्त्र-तन्न्र की 
लड़ाई से लोक-कथाएँ भरी पड़ी हैं। मन्त्राभिषिक्त अस्त्रों द्वारा युद्ध का 
अभिप्राय मद्दाभारत से ही प्रयुक्त होता आ रहा है। ऋग्वेद में भी वशिष्ठ, 
विश्वामित्र आदि द्वारा अपने यजमानों की युद्ध में मन्त्र द्वारा सहायता वर्णित 
है। मन्त्र द्वारा विभिन्न चमत्कार दिखलाने के उदाहरण एलवबिन वेरियर की 
पुस्तक “मिथ ऑफ मिडल इणिडिया' (८ &।२१,२,३,६।६,३४।८, ६।१०) में 
बहुत अधिक मिलेंगे। मनन्‍्त्र-तन्त्र की लड़ाई के डदाहरण कथासरित्सागर 
परिशिष्ट पवन (द्वादश सर्ग ६६-६१) में देखें जा सकते हैं । नाथपन्थी सिद्धों, 
योगियों आदि के सम्बन्ध में इस प्रकार के मन्त्र-तन्त्र और सिद्ध सम्बन्धी 
चमत्कार की कहानियाँ जनता में बहुत अधिक प्रचलित हैं। राखों में तो कहा 
भी गया है कि आहल्हा को निद्वास्त्र तथा अन्य मन्त्रों की सिद्धि गुरु गोरख- 
नाथ की कृपा से ग्राप्त होती हे । 


मृत व्यक्ति का जीवित हो जाना 
संजीवनी मन्त्र द्वारा अथवा मन्त्राभिषिक्त अस्त जल द्वारा स्ट्त| 
व्यक्तियों के जीवित हो जाने की चर्चा भी कथाओं में बहत अधिक आती है | 
१, टॉनी का अनुवाद ; ओशन श्रॉफ स्टोरी? भाग १, ए० ३४३ तथा भाग 
पृ० ४द्व८ | 
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कभी-कभी देवताओं द्वारा भी मझूत व्यक्ति जीवित कर दिए जाते हैं। 'राज- 
वरंगिणी' जेसे ऐतिहासिक काव्य में भी झुठ व्यक्तियों के जीवित हो जाने की 
बात कही गई है ।" रासो में भी महोबा युद्ध समय में आल्हा के सन्त्र से 
पृथ्वीराज के सभी सामन्त घराशायी हो जाते हैं, किन्तु चन्द संजीवनी मन्त्र 
द्वारा उन्हें पुनः जीवित कर देता हैं (छुन्द &, ७६६-८०४)। ज्ञेसा कि पेंजर 
ने लिखा दे नायक द्वारा मारे गए ब्यक्ति अथवा जानवर का पुनः जीवित 
हो जाना निजन्धरी-कथाओं में प्रयुक्त होने वाला अत्यन्त प्राचीन अभिप्राय 
है। *एलविन वेरियर ने “मिथ थ्रॉफ़ मिडल इसिडिया में इस अ्रभ्निप्राय का 
उपयोग करने वाली कहानियों की एक विस्तृत खूची दी है ।* 


आकाशवाणी 

'अ्राकाशवाणी' भारतीय साहित्य का इतना प्रचलित अशभिपम्नाय हैं कि 
नाटकों में तो संस्कृत में शायद्‌ ही ऐसा कोई नाटक हो जिसमें आकाशवाणी 
की सहायता न ली गईं हो। कथाशरं में नायक नायिका को प्रायः आकाशवाणी 
द्वारा रहस्यमय घटनाओं की सूचना मिलती है। आकाशवाणी एक प्रकार से 
परोक्ष रूप से अलोकिक शक्तियों द्वारा सहायता है। प्रायः ऐसी उलसूनपूर्ण 
परिस्थिति में ही, जब कि किसी ठीक निष्कर्ष पर पहुँचना किसी पात्र के लिए 
असंभव हो जाता है, श्राकाशवाणी होती दै और डस पात्र की कठिनाई हल 
हो जाती है। देव वाणी होने के कारण आकाशवाणी की सत्यता पर कभी 
भी अविश्वास नहीं किया जाता । उसका सत्य होना निश्चित है | 

रासों में वानवेध नामक सड़सठवें समय में कविचन्द को जालपा के 
मन्दिर में आकाशवरणी द्वारा ही यह मालूस होता है कि एथ्वीराज बन्दी बना 
लिया गया है और उसकी आँखें निकाल ली गईं हैं जिससे दिल्ली की प्रजा 
विपन्नावस्था में पड़ी हुई है । कविचन्द को आकाशवाणी द्वारा यद्द आदेश 
दिया जाता है कि समय शआ्रा गया है श्रब तुस अ्रपने कत्तव्य से उऋण होओो 
ओर भ्रम छोड़कर घर्म-का्य करो । 


१. देखिए, नरेशचन्द्र दत्त किंग्स ऑऑफ काश्मीर! एपेण्डिक्स सी, ऋलकत्ता, 
श्व्य६७ | 
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घण्ट घोर संक्रमन भइय आकास सवन घुनि | 
तथि त्रिविध युन तीन झीन जोगिनि पुर थानइ || 
गइन चन्द विष अन्धच सुनिय संचरि किलकानइ | 
परिनाम विरत उर तन्‍न मन आस वास आसन तज्यौ | 
रस राज सपिम्मरु मित्त तन श्रम्म छाँड़ि अ्म्मइमज्यों | छं०२॥ 
दूर देश सें पृथ्वीराज के ऊपर पड़ने वाली विपत्ति का कविचन्द को 
और केसे पता चल सकता था ? और कथानक को आगे बढ़ाने के लिए इस 
बात का किसी भी प्रकार ज्ञान होना आ्रावश्यक था। इस अपिप्राय”ः के उप- 
योग से यह समस्या बड़ी सरलता से हल हो गईं ओर कथा-प्रवाह में किसी 
भी प्रकार का गतिरोध नहीं उपस्थित हुआ । 
राजा का देवी चुनाव 
प्रथम अध्याय में कथानक-रूढ़ियों पर किये गए कार्य पर विचार करते 
समय 'पंचदिव्याधिवास! अर्थात्‌ देवी शक्तियों द्वारा राजा के चुनाव पर 
विचार किया गया है। शहाबुद्दीन का चुनाव भी बिलकुल देकी तो नहीं, पर 
इसीसे मिलता-जुलता है । जलालुद्दीन की निस्सनन्‍्तान झृत्यु होने पर वजीरों 
के सम्मुख यह समस्‍या उपस्थित हुईं कि अब राज्य का उत्तराधिकारी किसे 
माना जाय | वस्तुतः जलालुद्दीन के एक पुत्र था, जिसे माता के साथ कई वर्ष 
पूव उसने इस डर से राज्य से निष्कासित कर दिया था कि कहीं वह स्वयं 
उसे ही मारकर स्वयं राज्य का अधिकारी न बन बेठे । बहुत हूँढ़ने पर उन्हें 
गोर (कब्रिस्तान) में एक बालक दिखलाई पड़ा | सूर्य के समान प्रकाशित होने 
वाले बालक के तेज को देखकर मन्त्रियों ने उसे ही राज्य का उत्तराधिकारी 
बनाने का निश्चय किया। 
वरध पंच अनि ऊपर वीत॑ | हुआ साह सुरतान सुअ्रतं | 
सबे घान मिलि मन्त्र विचारं | कवन सीस अब्न छुत्र सुधार || 
सेध एक मधि गोर निवासी । तिहि अद्भुत रस दिष्थि प्रकासी । 
आपष्यिय आइजहाँ मिलि षानं | कुदरति कथा एक परमानं | 
“सं० २४ , छुं० १६? 
पंचदिब्याधिवास द्वारा राजा के चुनाव में भी जो ब्यक्ति राजा चुना जाता है वह 
प्रायः कहीं-न-कहीं का राजा अश्रथवा राजपुत्र रहता है। होता यह है कि किसी 
विपत्ति के कारण विपन्नावस्था में वह इधर-डघर घूमता हुआ किसी ऐसे राजा 
के राज्य में पहुँच जाता है जिसकी ठीक उसी समय निस्संतान रूत्यु हो जाती 
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है और मन्त्रियों के सामने यह समस्या उपस्थित हो जाती है कि किसको 
राजा बनाया जाय। अधिबवासित दिव्य पंचक (हाथी, अश्व, चामर छून्र ओर 
कुम्म या कभी-कभी केवल हाथी) भी प्रायः किसी वृक्ष के नोचे सोथे या ऐसे 
ही किसी स्थातल पर पड़े व्यक्ति को राजा चुनते हें | 


रब 


कवि-कल्पित कथानक-रुढ़ियाँ 


जेसखा कि ब्लूमफील्ड ने लिखा है कि भारतीय कथा-साहित्य पर 
व्यापक रूप से विचार करने वाले घविद्दान को सम्भवतः सबसे अधिक महत्त्व- 
पूर्ण अनुभव उन अशभिप्रार्यों को देखकर होगा जो निजन्धरी विश्वासों पर 
आधारित संश्लिष्ट (आगेंनिक) अ्रभ्िप्रायों से सिन्‍न कोटि के हैं। इन्हें साधारण 
अभिप्राय (साइनर मोटिफ्स) कहा जा सकता है और ये कथा-साहित्य के 
प्रत्येक पृष्ठ पर मिल जायेंगे। पहली बार देखने पर तो ये किसी कहानीकार- 
विशेष की अपनी कल्पना की उपज मालूम पढ़ते हैं ओर ऐसा लगता है कि 
इस ब्यक्ति ने अपनी कल्पना का आश्रय लेकर इस प्रकार के कथास्सक कोशल 
की मौलिक उद्भावना की है, क्योंकि अमर कह्दानीकार अपनी कल्पना-शक्ति के 
द्वारा इस प्रकार की कोई मौलिक उद्धावना नहीं करता है तो वह कहानीकार 
ही क्‍या है ! इस प्रकार के अनेक अशभिप्राय! भारतीय साहित्य में मिलेंगे । 
उदाहरण के लिए विपयस्ताभ्यस्त अश्व अर्थात्‌ घोड़े को जिधर जाना चाहिए 
उधर न जाकर प्रतिकूल दिशा की ओर भाग खड़ा होना ओर उस पर सवार 
नायक का किसी जंगल आदि में पहुँचकर साहसपूर्ण विचित्र-विचित्र काय 
करना, नायक का जंगल सें किसी कील के किनारे पहुँचना ओर किसी सुन्द्री 
स्त्री से साक्षात्कार, किसी क्रुद हाथी से कुमारी की रक्षा और प्रेस ( वीरता- 
पुर्वक हाथी को मारकर, अथवा वंशी हारा या अन्य उपायों से डसे वश में 
करके ), भरुण्ड आदि पक्षी की पुच्छु पर बेठकर दूर देश की यात्रा ओर वहाँ 
कोई अ्रद्धुत काये, तृषाकुल होकर जल की तलाश सें जाना ओर किसी अर्ुुत 
घटना का घटित होना, शुक शुकी की बातचीत, किसी राक्षस देत्थ आदि द्वारा 
हो गए उज्जाड़ नगर में पहुँचना ओर राक्षस को मारकर या किसी प्रकार डसे 
वश में करके वहाँ का राजा होना, भावी पति या पत्नी का स्वप्न में दर्शन ओर 


९९७ 


ब 


। 6 प्रथीराज रासो यें कथानक-रूढ़ियां 


प्राप्ति के लिए उद्योग आदि इसी प्रकार के अभिमप्राय हैं। कल्पनाजन्य प्रतीत 
होने वाली ये सब-की-सब घटनाएँ बाद में चलकर धिसी-पिटी रूढ़ि सिद्ध होती 
हैं।! बस्तुतः काल्पनिक कहानियों का अधिकांश भाग कहानी कहने वालों 
की निजी कल्पना पर आधारित नहीं हैं। वेसे इनका प्रारम्भिक प्रयोग 
मौलिक कल्पना का श्राश्रय लेकर ही किया गया होगा, इसमें सन्देह नहीं । 
किन्तु आज यह पता लगाना कठिन हैं कि कब ओर कहाँ इसका सबसे पहले 
डपयोग हुआ है । कथा-सम्बन्धी काल्पनिक भावों और विचारों के प्रारम्भिक 
रूप का पता अब तक के प्राप्त कथा-साहित्य के आधार पर नहीं लगाया जा 
सकता, क्योंकि इनका सम्बन्ध निश्चित रूप से प्रारम्भिक लोक-वार्ता सम्बन्धी 
भावों ओर विचारों (प्रिसिटिव फोक-लोर आ्राइडियाज़) से है ओर इस विषय 
पर हमारे पास कोई प्रामाणिक आधार नहीं है। भारतीय लोक-वार्ता सम्बन्धी 
जो भी पुस्तकें अब तक संकलित और सम्पादित हुईं हैं उनमें से अश्रधिकांश 
निजन्धरी और पौराणिक कहानियों के प्रारम्भिक रूप का पता नहीं देतीं ।* 
उनमें से ग्रधिकांश पंचतन्त्र, जातक श्रथवा विदेशी कहानियों के आधार पर 
गढ़ी गई हैं।* इसीलिए ब्लूमफील्ड ने इन्हें तथाकथित फोक-लोर सम्बन्धी 
पुस्तकों की संज्ञा दी है | 

पृथ्वीराज रासों में इस प्रकार के कवि-कल्पित “अभिप्रायों' का भी 
बहुत अधिक प्रयोग हुआ है । यहाँ यह ध्यान रखना आवश्यक है कि कवि- 
कल्पित श्रभ्िप्राय का यह अथ बिलकुल नहीं है कि उसमें अलौकिक और 
झतिप्राकृत तत्व बिलकुल हो ही नहीं । अलोकिक ओर अतिप्राक्ृत्त तत्त्व उसमें 
हो सकते हैं, किन्तु वे प्रधान नहीं होते अर्थात्‌ ये अभिप्राय मुख्य रूप से 
निजन्धरी विश्वासों पर आधारित नहीं होते । इस प्रकार की भारतीय कथा- 
नक-रूढ़ियाँ अधिकतर मध्ययुगीन समाज के कवियों की देन हैं, जिन्होंने अपनी 
॥ नस ना-शक्ति के सहारे सम्भावना पर जोर देकर अ्रनेक ऐसी घटनाओं का 
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नियोजन कथाओं में किया है जो कथा में गति और चमत्कार लाने की दृष्टि 
से उपयोगी होने के कारण बार-बार-दुहराई जाकर रूढ़ि बन गई । पद्मावत 
ओर रासो दोनों में इस प्रकार की रूढ़ियों का खूब व्यवहार किया गया है । 
जेसा कि डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने कहा है, “'रासो में तो प्रेस सम्बन्धी 
सभी रूढ़ियों का मानों योजनापूवंक समावेश किया गया है। जो बात मूल 
लेखक से छूट गईं थी उसे प्रक्षेप करके पूरा कर लिया गया है।””* 

कवि-कल्पना पर आधारित निम्नलिखित कथानक-रूढ़ियों का रासो में 
व्यवहार हुआ दै-- 


| बा 


3३. 


शुक सम्बन्धी रूढ़ि । 
(क) कहानी कहने वाले श्रोता वक्ता के रूप में । 
(ख) कथा की गति को अग्नमसर करने वाले सन्देशवाहक या प्रेम- 


संघटक के रूप में । 
(ग) कथा के रहस्यों को, खोलने वाले अनपराद्ध भेदिया के 
ख्प में! 


, रूप-गुण श्रवणजन्य अआकषण । 

» नायिका का अप्सरा का अ्रब॒तार होना । 

, हंस, कपोत आदि द्वारा सन्देश । 

. स्वप्न में भावी प्रिय या प्रिया का दुशन। 

, प्रिय अथवा प्रिया की प्राप्ति के लिए शिव-पावती पूजन । 
, मन्दिर में पूजा के लिए आई कन्या का हरण | 

« प्राण देने की धमकी । 

« सिहल द्वीप | 

, बारहमासे के माध्यम से विरह-वेदना । 

, उज़ाड़ नगर का मिलना । 

, पिपासा और जल की खोज में जाने पर अर्लुत अकल्पित घटना 


का घटित होना । 
जंगल में मार्ग भूलना । 


इनमें से प्रत्येक 'अभिप्राय” पर थोंडा विस्तृत विचार करने की आव- 

श्यकता है । रास में प्रयुक्त इन अशभिप्रायों का भारतीय साहित्य में पहले 

से ही प्रयोग होता चला आ रहा है ओर अत्यधिक प्रयोग के कारण ही इनका 

यान्त्रिक ढंग से कहानियों में व्यवहार किया गया है । इसे ठीक-ठीक समभने 
१, हिन्दी साहित्य का आदिकाल, 9४० ७५ | 


९२० पथ्वीराज रासो में कथानक-रूढ़िया 


के लिए इन सभी अभिप्रायों पर अलग-अलग तुलनात्मक दृष्टि से विचार 
करना आवश्यक है । 


शुक्र सम्बन्धी रूढ़ि 
पशु-पक्षियों की बातचीत ओर डनके महत्वपूण कार्यों द्वारा कथा को 
गति देने की परम्परा भारवीय कथा-साहित्य में अ्रत्यन्त प्रचलित है । बंगाल 
के लोक-साहित्य पर विचार करते हुए दविनेशचन्द्र सेन ने लिखा है कि 
“बंगाली लोक-कथाओं में विहंगम श्र विहंगमी अत्यन्त महत्वपूर्ण पा 
हैं।” ज़ब कभी भी नायक या नायिका कठिनाई में पड़ते, पक्षी उचित मंत्रणा 
अथवा भविष्य-कथन द्वारा उनकी सहायता करते पाये जाते हैं ।* पशु-पक्तियों 
की अपनी भाषा होती है ओर वह भाषा मनुष्यों द्वारा समझी जा सकती दे, 
यह अस्यन्त स्वाभाविक और संसार-भर की लोक-कथाओं सें व्यापक रूप से 
प्रचलित अभिप्राय” हैं ।* पत्तियों की बातत्नीत ही कथाओं में अधिक 
आती है। इसका कारण यह है कि पक्षी पशुओं की अपेक्षा अधिक सरलता 
से किसी अगम्य स्थान, समुद्गस्थित द्वीप या वृक्ष आदि तक जा सकते हैं । 
पक्तियों में सी शुक सबसे अधिक कुशल ओर सहायक समझता जाता है, 
क्योंकि वह मनुष्य की वाणी का कुछ ह॒दु तक अनुकरण कर खेता है| मानव- 
वाणी का थोड़ा-बहुत श्रनुकरण करने वाली बात को ही बाद में सम्भावना के 
ग्राधार पर बढ़ाकर शुक को सकल शास्त्रवेत्ता बना दिया गया । 
डॉ० हजारी प्रसाद ने 'हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल! * में शुक- सम्बन्धी 
रूढ़ि पर संक्षेप में महत्त्वपूर्ण विचार ब्यक्त किये हैं। उनके अ्रनुसार शुक शुकी 
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तोता-मेना का कथाओं में तीन रूपों में उपयोग किया गया है ! 

१. कहानी कहने वाले श्रोता वक्ता के रूप में । 

२, कथा को गति देने वाले महत्त्वपूर्ण पात्र के रूप में--प्रायः सन्देश- 

वाहक या प्रस संघटक के रूप में । 

३. कथा के रहस्यों को खोलने वाले अनपराध में दिया के रूप में । 

रालो को कहानी झुक शुकी के संवाद के रूप में कही गईं दह। प्रायः 
प्रत्येक महत्त्वपूर्ण विवाह और युद्ध के अवसर पर शुकी ग्रश्न करती हे 
ओर शुक उसका उत्तर देता है। शुक शुकी, तोता मेंचा, ऋूगभ्गी 
आदि की बातचीत के रूप में कोई कहानी कहने की प्रथा भारतीय साहित्य 
में रूढ़ हो गई है। कादम्बरी की अधिकांश कथा शुक द्वारा कहलवाई 
गई है। कीर्तिलता की कहानी भू ग भू गी के प्रश्नोत्तर के रूप में कही गईं 
हैं। कथाकोश (टानी, ४० २६) में एक शुकी शुक्र स्रे कहती है कि आज कोई 
आश्वयजनक कहानी सुनाओ । शुक पूछता है कि कोई काल्पनिक कहानी 
सुनाऊं या कोई ऐसी कहानी सुनार जो वास्तव सें घटित हुईं हो । शुकी 
कोई वास्तविक घटनापूर्ण कहानी सुनने पर जोर देती है ओर कहानी शुरू 
हो जाती है । रासो में भी इसी प्रकार शुकी शुक से कहानी सुनने का आग्रह 
करती है-- 

कहे सुक सुकी समलोी | नींद न आवे मोहि । 
रय निरवानिय चन्द करि | कथ इक पूछों तोंहि | स० १४ 

नेमिचन्द ह्वारा कन्‍नड़ भाषा में लिखे गए लीलावती चम्पु में एक शुक शुकी 
को कुसुमपुर के वासवद॒त्ता की कहानी सुनाता है ।* 

शुक शुकी , तोता मेना, म्ग भव गी आदि के संवाद के रूप में कथा 
कहने की साहित्यिक परम्परा के सम्बन्ध में द्विवेदी जी ने विस्तार के साथ 
विचार किया है और उसी के आधार पर रासों के मूल रूप का पता लगाने 
का प्रयत्न किया है।* शुकी शुक का संवाद इस इ६ष्टि से निश्चित रूप से महत्त्व- 
पूर्ण है । फिर भी इस विषय में निश्चित रूप से कुछु कहना कठिन है। संभा- 
वना यही है कि रासो की मूल कथा शुक शुकी की बातचीत के रूप में ही 
लिखी गई होंगी । इस विश्वास को सबसे अ्रधिक पुष्टि कीर्तिलता में भंग 
भू गी के संवाद से मिलती है ।. 
__ कथा को गति देने वाले महत्त्वपूर्ण पात्र के रूप में शुक शुकी का रासो 
१, लीलावई कहा : डा० आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये की भूमिका, ०२४ । 


है. 


२. हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल, तृतीय व्याख्यान | 


श्स्र प्रथ्वीराज रापों में कथानक-रूढियां 


में दो स्थानों पर उपयोग किया गया है| पृथ्वीराज ओर समुद्गगढ़ शिखर की 
राजकन्या पद्मावती के बीच प्रेस-सम्बन्ध स्थापित करने में शुक का महत्त्व- 
पूर्ण हाथ है। प्रथ्वीराज के रूप गुण की प्रशंसा द्वारा वह पद्मावती को 
पृथ्वीराज की ओर आकृष्ट करता है ओर पद्मावती का प्रम-सन्देश क्लेकर पृथ्वी - 
राज के पास भी जाता है | 
संयोगिता और इंछिनी की प्रतिद्वन्द्रिता के समय संयोगिता की ओर 
अधिक आकृष्ट राजा को इछिनी की वियोग-दशा की सूचना देकर सारिका 
ही राजा को इंड्डिनी की ओर आक्ृष्ट करती है। 
पद्मावती वाली कहानी का कथानक प्रचलित लोक-कथा से ल्लिया गया 
है और जायसी ने भी पद्मावत में इसी कथानक को लिया है | पद्सावत में भरी 
शुक ही पद्मावती ओर रत्नसेन के बीच प्रम-सम्बन्ध स्थापित करता है। 
दोनों का मन्दिर में मिलन कराने तथा विधवाह-सम्बन्ध स्थापित करने में भी 
शुक का महत््वपूर्ण हाथ है। करूफण्ड चरिड (८5,१-१६) में कथा को गति 
देने वाले महत्त्वपूण पात्र के रूप में शुक को कहानी कही गई है। सन्देश- 
वाहक और प्रेस-संघटक के रूप में शुक का उपयोग लोक-कथाओं में बहुत 
अधिक मितल्न सकता है | उदाहरण के लिए इंडियन एण्टीक्वेरी में आर० सी० 
टेम्पल ने पंजाब की एक लोक-प्रचलित कहानी दी है जिसमें राजकुमारी को 
एक कुटनी बहकाकर ले जाती है। राजकुमार लोटने पर राजकुमारी को 
न पाकर चिन्तित होता है तो शुक्र उसे बतलाता है कि 'रानी की मोसी 
डसे बहका ले गईं है ।” इसके बाद शुक रानी को ह्ाॉँढ़ने निकलता है और 
अन्त में पता लगा ही लेता है। इतना ही नहीं, राजकुमारी को वापस लाने 
में भी वह राजकुमार की सहायता करता है | 
सन्देशवाहक के रूप में शुक सबसे अधिक उपयोगी माने गए हैं। 
कथाकोश ( टानी, १० २६ ) की एक कहानी में कहा गया है कि एक स्थान 
पर सुबण द्वीप के पाँच सो शुक वहाँ के राजा सुन्दर द्वारा इसलिए रखे गए थे 
कि किसी व्यक्ति के ऊपर कोई कठिनाई पड़ने पर वे तुरन्त राजा को सूचना 
दे सकें | कुछ आदिस जातियों में तो यह विश्वास किया जाता है कि शुक की 
उत्पत्ति ही ग्रम-सन्देश ले जाने के लिए हुई है। एलविन वेरियर ने शुक 
की उत्पत्ति के सम्बन्ध में मध्य प्रदेश की आदिम जातियों में प्रचलित कुछ 
कहानियाँ दी हैं, जिनमें इस विश्वास को अभिव्यक्ति मिली है |* इन कहा- 
१. एलविन वेरियर “मिथ ऑफर मिडल इंडिया, १०,१५।१०, १८ और ११,६ 
तथा अध्याय दस की भूमिका, प्ृ० श्८ू२ | 
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नियों में प्रिय अथवा प्रिया अगम्य स्थान में रहने वाले अपने प्रेमी के पास 
सन्देश भेजने के लिए स्वयं एक शुक का निर्माण करते और प्र मी के पास 
भेजते हैं । 
शुक का तीसरा रूप रहस्योद्घाटक का है। रासो में इस रूप में 
भी शुक आया हुआ है। स्त्री-वेश में कर्वाटकी के पास जाने वाले मन्त्री 
केमास का रहस्य रानी इंछिनी को उसका शुक ही बतलाता है। रात्रि में स्त्री- 
वेश में कर्नाठकी के महल की और जाने वाले व्यक्ति को रानी इंछिनी पह- 
चान नहीं पाती, यद्यपि चन्दन की महक और पेर के भारीपन से डसे यह 
सन्देह हों जाता है कि कोई व्यक्ति कर्नाटकी के पास जा रहा है। प्रथ्वीराज 
दूर जंगल में शिकार खेलने गये हैं, अतः उनके लौटने की कोई सम्भावना 
ही नहीं हो सकती । इंडिनी हेरान हैं कि उसका शुक बोल डठता है, 'देखा 
आज कोआ मोती चुग रहा है, जानती हैँ कर्नाटकी के घर में कोन है, नहीं 
जानती तो जान ले वह कमास है |! 
सुक चरित्र दासिय परखि कट्ठि इंछिनि संजोइ । 
काग जाइ मुत्तिय परे हरित हंस का होइ। 
सुक जंपे इंछुनिय एक्क आच्चिज्ज परिष्षय | 
वीर भजन मृगमदक घाय कग्गं तन दिष्षिय || 
वचन पंषि संभरे बाल चरतित चित किन्ना | 
वर आगम गम जानि भेद सुक को किन दिल्ना || 
निसि अद्ध दृथ्थ सुरूमे नहीं बार बज्जि निसचर हरिय | 
केमास क्रम्म गह्टि दासिभरि जैन क्रस्म सम्हा भरिय || संग १७ 
बुं० ६०, ६२ 
अड्धेरात्रि के समय, जबकि हाथ-को-हाथ नहीं सुरूता, शुक को केमास 
का भेद पता नहीं केसे मालूम हो गया ? रहस्य के खुलते ही इंछिनी एक 
दासी के हाथ पर कज्जल से सन्देश लिखकर पृथ्वीराज के पास भेज देती है । 
शुक का यह रहस्योद्घाटन केमास की रूत्यु का कारण होता है । 
रहस्योद्धाटक के रूप में शुक सारिका का भारतीय साहित्य में खूब 
डपयोग किया गया है। श्री ह्षदेव की रत्नावली में नायिका के अब्यक्त प्रेम 
का रहस्य एक सारिका द्वारा उद्घाटित द्वोता हैं। नायिका अपनी सखी से 
अपनी प्रणय-कथा कह रही थी कि सारिका ने सुन लिया। नायिका को क्या 
मालूस कि वह एक भेदिया के सम्मुख ही अपना सब रहस्य बता रही हे । 
सारिका ने जो सुना उसे रटना शुरू किया ओर राजा को भी इस रहस्य का 


रे प्रथ्वीराज रातों में कथानक-रूढ़ियों 


की सी] 


पता चल गया । अमर शतकः में एक श्लोक है कि दम्पति ने रात-भर प्रेमा- 
लाप किया । छुक सब सुनता रहा। प्रातः उसने बड़े लोगों के सामने ही सब 
दुहराना शुरू किया | वधू लज्जा से गड़ी जा रही थी; शुक को मना करने का. 
कोई उपाय उसे नहीं सूकता था। एक युक्ति सूक्ी, उसके कर्ण॑फूल में पद्म- 
रागमणि का टुकढ़ा था | उसने शुक के सासने उसे रख दिया । उसे दाडढ़िस 
फल समझकर शुक उघर आक्ृष्ट हुआ और उसका बकना बन्द हुआ । 

दम्पत्योनिशि जल्पतोगहशुकेवाकशितं यद्चः । 

तत्पातगु रुसब्रिधो निगदतः श्रुल्वेवतारं वधू || 

कर्ालंबित पद्मरागशकलं विन्यस्य चंचोः पुरो | 

ब्रीड़ातां प्रकरोति दाड़िमफलव्याजेन वाग्वंधनम्‌ || 

टीक इसी प्रकार रासो में भी संयोगिता की चित्रसारी में पड़े-पड़े शुक' 

संयोगिता ओर पृथ्वीराज के श्रन्तरंग राग-रंग को देखता रहता है। प्राल्ः- 
काल डन सबका वह ब्यौरेवार वर्णन इंछिनी ओर अन्य रानियों को सुनावा 
है। जिस प्रेम-रहस्य को प्रेमी छिपाकर रखते हैं डसे शुक ने उद्घाटित कर 
दिया ; 

जो रस रसनन अनुदिनह अधर दुराइ दुराइ | 

सो रस दुज कन कन करथो सबिन सुनाइ सुनाइ ॥सं ६२, छू ० १०३) 


ग्रेम सम्बन्धी रूढ़िया 
जेसा कि पहले कहा गया दे राघो में प्रम सम्बन्धी प्रायः सभी रूढ़ियों 
का ब्यवहार किया गया है। भारतीय निजन्धरी प्रम-कथाओं में प्रेम सम्बन्धी 
कुछ अभिप्राय विशेष रूप से प्रचलित हो गए हैं। उनमें से प्रमुख ये हैं-- 
१, नायिका, अप्सरा का अवतार । 
२. रूप-गुण-श्रवणजन्य आकषण । 
३. नायक झथवा नायिका का चित्र देखकर एक-दूसरे का आकृष्ट 
होना । 
« स्वप्न में भावी प्रिय या प्रिया का दर्शन । 
: प्रिय की प्राप्ति के लिए शिब-पावती पूजन | 
, देव द्वारा पूर्व निर्धारित विवाह-सम्बन्ध । 
" मन्दिर सें पूजा के लिए आईं कन्या का हरण | 
, प्राण देने की धमकी | 
« बारहमासे के माध्यस से विरह-निवेदन आदि। 
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रासो में लगभग इन सभी रूढ़ियों का ब्यवहार हुआ है। भारतीय साहित्य 
में पूर्वानुराग-सम्बन्धी तीन अभिप्राय--रूप-गुण-श्रवणजन्य आक्घंण, चिन्न- 
दुशन तथा स्वप्न में भावी प्रिय-प्रिया का दुशंन--विशेष रूप से प्रचलित हैं । 
इनमें से दो अभिप्रायों का रासो में व्यवहार हुआ है । नायक अथवा नायिका 
का चित्र देखकर उसकी ओर शअ्राकृष्ट होने ओर तदनुसार प्राप्ति के उद्योग करने 
का अ्रभिप्राय रासों में नहीं आया हे। चित्र-दशन के अतिरिक्त अन्य सभी 
प्रेम सम्बन्धी अभिप्रायों का रासो में उपयोग किया गया है | 


रूप-गुण-श्रवश॒जन्य आकर्षण 
कथानक-रूढ़ियों की इष्टि से पद्मावती, शशिव्रता और संयोगिता का 
विवाह महत्त्वपूर्ण है। तीनों विवाहों में कवि ने पूर्वानुराग के लिए रूप-गुण- 
श्रवणजन्य-अआराकषंण का सहारा लिया है | शुक के मुख से प्रथ्वीराज के रूप 
ओर गुण की प्रशंसा,सुनकर पद्मावती हृथ्वीराज की ओर आकृष्ट होती है। 
शशित्रता के भी रूप-सोन्दय का वर्णन पृथ्वीराज एक नट के मुख से सुनता 
है। नट से ही घथ्वीराज को यह भी पता चलता दे कि कन्नोंज के राजा जयचन्द्‌ 
के भतीजे के साथ शशिक्षता का विवाह होना निश्चित हुआ्रा हे, किन्तु कन्या 
डसे नहीं चाहती है। कन्या का विवाह किसी व्यक्ति के साथ निश्चित होना 
किन्तु कन्या का डसे न चाहना भी एक प्रचलित भारतीय अशिप्राय हैं। संयो- 
गिता और प्रृध्वीराज का भी एक-दूसरे की ओर अआराकषंण शुक-शुकी के मुख 
से एक-दूसरे का रूप-गरुण सुनकर ही होता है। ऐसा लगता है कि रासोकार 
को यह श्रभ्मिग्राय अत्यन्त प्रिय है । वस्तुतः भारतीय निजन्धरी कथाओं में 
स्वप्त में प्रिय-दशन अथवा चित्र-दर्शन ओर प्रेम, इस अभिप्राय का ही अधिक 
व्यवद्दार हुआ है। रूप-ग्रुण-अ्रवशजन्य प्रेम का भी उपयोग किया गया हे, 
किन्तु इतता अधिक नहीं । फिर सी कथासरिव्सागर की कई कहानियां में 
नायक-नायिका एक-दूसरे का रूप-गुण सुनकर शआआकृष्ट होते हैं ओर तदचुसार 
प्राप्ति का उद्योग करते हैं। कथानक में गति लाने की दृष्टि से तीनों अभिप्राय 
समान रूप से महत्त्वपूर्ण हें। कथासरिव्लागर का नायक नरवाहनदुत्त एक 
तापसी के मुख से समुद्ग-पार कपू रसम्भव-देश की कन्या कपू रिका का रूप- 
गुण वर्णन सुनकर उसकी ओर आकृष्ट होता है और अपने मित्र गोसुख के 
साथ नायिका की खोज में निकल पढ़ता है। यहाँ कथाकार को एक दूसरी प्रेम- 
कथा कद्दने का अवसर मिल जाता है।' तापसी से ही यह भी पता चला कि 


१. कथासरित्सागर, टानी, प्ू० ४५४०-४१ | कथाकीश, पछ० झर | 
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यद्यपि वह किसी पुरुष को नहीं चाहती किन्तु नरवाहनदत्त के सोन्दय को देख- 
कर अ्रवश्य अ्राक्ृष्ट होगी । 

पुरुषद घिएी साच विवाह नाभिवांछुति | 

त्वय्युपेते यदि परं भविष्यति तदथिनी | 

तत्तत्र गच्छ पुत्र त्व॑ तां च प्राप्स्यसि सुन्दरोम्‌ । 

गच्छुतश्चात्र तेज्टव्यां महाक्लेशों भविष्यति |४२॥ २०-२१ 
कथासरित्सागर में नट-नटी के स्थान पर प्रायः तापसियों द्वारा ही यह काय 
कराया गया है। प्रतिष्ठान का राजा पृथ्वीराज भी बोद्ध भिक्षुओं के मुख से 
सुक्तिपुर द्वीप की रूपलता नामक कन्या का सौन्दर्य सुनकर उस पर मुग्ध 
हो जाता है। प्रायः इस प्रकार का समाचार देने वाले एक ही तरह की बात 
कहते हें--- 

टैवावां प्रथिवीं भ्रान्तों न च रूपेण ते समम | 

अन्य पुमासं नारीं वा दृष्र॑धन्तों क्वनित्पमों ॥५१॥ ११६ 

सेका ते सहशी कन्या तस्याश्वेकों भवानपि | 

युवयोयदि संयोगों भवेत्स्यात्सुकृति ततः ॥४१॥ १२१ 

रूप-गुण-श्रवणशजन्य आकषंण और प्रम के सेकड़ों उदाहरण भारतीय 
निजन्धरी कहानियों में मिल्लेंगे । श्रधिक ऐतिहासिक समझे जाने वाले काब्यों 
में भी इसका खूब व्यवहार हुआ है । विक्रमाकदेवचरित में विक्रम भी चन्द्द- 
लेखा के रूप की प्रशंसा सुनकर विरह-व्यथा से व्याकुज्न हो उठता है । 
नायिका अप्सरा का अवतार 
रासो में शशिवता और संयोगिता दोनों को अप्सरा का अ्रवतार कहा 

गया है। पूव॑जन्सों में शशिव्रता का अप्सरा होना, एक हंसवेशधारी गन्घव 
से मालूम होता है। चित्ररेखा नामकी अप्सराने शाप के कारण शशिव्रता 
के रूप में देवगिरि के यादवराज भानराय के यहाँ जन्म लिया था। संयोगिता 
को भी रम्भा का अवतार कहा गया है। शिव के शाप से ही चित्ररेखा 
की तरह रम्भा को भी संयोगिता के रूप में मनुष्य योनि में जन्म लेना 
पढ़ा था । नायिका का अ्रप्सरा का अवतार होना ओर शाप के कारण मनुष्य 
योनि पाना, प्रेम-कथाओं का श्रत्यन्त प्रचलित श्रभ्िप्राय है श्रौर प्रायः सभी 
निजन्धरी कहानियों में हसका ब्यचहार हुआ है। कथासरित्सागर की प्रायः 
सभी नायिकाएँ विधाधरी झथवा अप्सरा का अवतार कही गईं हैं ओर प्रत्येक 
का मनुष्य योनि में जन्म किसी-न-किसी शाप के कारण ही होता है । चिन्न- 
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रेखा और रम्मा दोनों के शाप की कहानी मिलती-जुलती है ओर कथा- 
सरिव्सागर में भी बिलकुल इसी से मिलती-जुलती कहानी कही गई हे । 
चित्ररेखा और रम्सा दोनों को इन्द्र के दरबार में शिव द्वारा मत्येत्वोंक सें 
जन्म लेने का शाप मिलता है। चित्ररेखा पर शिव के क्रोध का विचित्र कारण 
बताया गया है। चित्ररेखा तथा अन्य अप्सराएँ पूर्ण श्ंगार के साथ इन्द्र 
के यहाँ नृत्य करती हैं । नृत्य के ससय चित्नरेखा के सोन्दर्य को देखकर वहाँ 
उपस्थित शिव के मन में कासोद्वेक होता है और वे क्रद्ध होकर शाप दे देते हें । 

किय श्रृंगार सुन्दरिय आइ उम्भी सुर वाम॑ 

देषि त्रिया मन प्रमुदि हुओ मन उद्दित काम | स० रफ छुन्द ४६ | 

तब सुकोप धरि ईस दियो सुर श्राप पतन घरि || 
रम्भा को भी इन्द्र के दरबार में शिव द्वारा ही शाप मिलता है; पर वहाँ शिव 
के क्र होने का कारण दूसरा है| रम्भा शिव, ब्रह्मा आदि के रहते हुए पहले 
इन्द्र का गुणगान करती हैं। शिव इसे केसे सहन कर सकते थे ! उन्होंने 
तुन्त शाप दे दिया । 
कथासरिव्सागर में प्रायः नायिकाओं के अप्सरा के रूप में अवतार के 

सम्बन्ध में इसी प्रकार इन्द्र के दरबार में इन्द्र शिव आदि द्वारा क्िसी-न- 
किसी कारण से शाप मिलने की बात कही गई है ।* 


देव द्वारा पृवनिश्चित विवाह-सम्बन्ध 
ब्लूमफील्ड ने देव द्वारा पहले से ही निश्चित (प्रीडस्टिण्ड) विवाह- 
सम्बन्ध को भी कथा सम्बन्धी श्रश्निप्राय माना है ।" शशिव्रता ओर संयोगिता 
का भी प्रथ्वीराज के साथ विवाह-सम्बन्ध पूवनिश्चित बताया गया हे । 
शशिव्रता के शाप की कद्दानी बता लेने के बाद हंसवेशधारी गन्धव पृथ्वीराज 
को यह भी बता देता है कि चित्ररेखा का जन्म शशित्रता के रूप में पृथ्वीराज 
के लिए ही हुआ है । 
और सुत्रर तंकेत सुनि हंस कहे नर राज 
मेन केस अवतार इह तश्न कारन कहि साज | स० २५४, छुन्द १६४ | 
संयोगिता के जन्म और विवाह का भी शाप के समय ही निश्चय 
१. देखिए, “कथासरित्सागर! ( टानी का अनुवाद ) ४० ४२, १२२, रेई८, हु 
५४०, ५४१ | 
. १, लाइफ एण्ड स्टोरीज़ ऑफ जैन सेवियर पाश्वेनाथ, ४० १०६, टिप्पणी ६ । 
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कर दिया गया था। संयोगिता के विवाह का पूचनिश्चय ऋषि के शाप के 
प्रसंग में बतलाया गया है । शिव के शाप के अतिरिक्त एक और शाप जरज 
ऋषि द्वारा रम्भा को दिलवाया गया हैं। सुमन्त ऋषि की त्तपस्या से शंक्रित 
होकर इन्द्र रम्भा को सुमन्‍्त का तप अ्रष्ट करने के लिए भेजते हैं और वह इस 
कार्य में सफल भी द्वोती है; किन्तु इसी बीच सुमन्‍त के पिता जरज मुनि को 
इस रहस्य का पता चल जाता है और वे रम्भा को मत्यलोक में अवतार लेने 
का शाप दे देते हैं। इसी प्रसंग में संयोगिता के जन्म और पृथ्वीराज से 
विवाह तथा उसी के कारण जयचन्द और प्रथ्वीराज के वेर की बात भी पहले 
से ही कह दी गई है। 

उद्धार होइ सो कहों देव | तुम चरिन सरन नहिं ओर सेव 

लुध्सन्‍्न होइ रिषि कह्िय एड | अवतार लेहु पहुपंग गेहु । 

तुम काज जजश्ञ आरथ्म होइ। जेंचन्द प्रथीदल दंद होंइ 

मुम्मीरमार उत्तार नारि |” फुनि स्वर्ग लोक कह्ठि तोष ब्यार | 

सं० २५ छुन्द १६७ 

पाश्वनाथ चरित (१, १६८८, १६८) में चन्दा का चक्रवर्ती सुवनंबाहु के 
साथ विवाह देव द्वारा निश्चित बताया गया है। कथाप्तरित्सागर के झधिकांश 
विवाह-सम्बन्ध इसी प्रकार पूवनिश्चित बताये गए हें। 


हंस ओर शुक दोत्य 

शुक सम्बन्धी रूढ़ि में शुक दौत्य पर विचार किया गया है। शु॒क के 
अतिरिक्त शशिव्॒ता के विवाह के प्रसंग में हंस दोत्य की भी कल्पना की गईं 
है । शशिवता और एथ्वीराज के पूर्वाचुराग की कहानी नेषधचरित के नल- 
दमयन्ती की कहानी से मिलती-जझुलती द्े। जेसा कि आचार हजारी प्रसाद 
द्विवेदी ने लिखा है “जिस प्रकार नंषधचरित के नल्न को भाँति नटमुख से 
प्रिया के गुण सुनकर पृथ्वीराज ब्याकुल हो उठा, उसी प्रकार एक हंस की 
भी कल्पना की गईं है| यहाँ आकर मालूम हुआ कि सगाई जयचन्द के भतीजे 
वीरचन्द से होने जा रही थी। किसी गंधव ने यह बात सुन ली और वह 
हंस बनकर शशित्रता के पास पहुँचा। नेषध के हंस की ही भाँति यह भी 
सोने का ही था। 'शशिव्रता के सन में प्रथ्वीराज के प्रति प्रम उत्पन्न करके 
चह हंस प्रथ्वीराज के पास भी गया। नल की ही तरहद्द पृथ्वीराज ने भी उसे 
पकड़ लिया | हंस ने शशिव्रता के रूप और गुण का वर्णन किया | पृथ्वीराज 
के मन में भी शशित्रता की प्राप्ति की इच्छा उत्पन्न हुई। हंस दोत्य द्वारा 
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पृथ्वीराज और शशित्रवा दोनों के मनमें पूर्वाचुराग डस्पन्न हुआ । शुक के मुख 
से शशिव्रता का रूप-गुण सुनकर प्रथ्वीराज विरह-वेदना से ब्याकुल हो उठता 
है | भिन्‍न-भिन्‍न ऋतुओं में कामदेव उसे प्रकृति की कमोद्दीपक वस्तुओं द्वारा 
गीड़ा पहुँचाता है । भिन्‍न-भिन्‍न ऋतुओं के माध्यम से विरह-निवेदन प्रच- 
लित भारतीय अभिप्राय है। मुख्य रूप से यह काव्य सम्बन्धी अशिप्राय है, 
किन्तु कथाओश्रों में भी इसका उपयोग कम नहीं किया गया हैं। संयोगिता 
के प्रसंग में भी कवि ने षटऋतु-वर्णन के साध्यम से प्रथ्वीराज की प्रत्येक 
रानी की विरह-ब्यथा का वर्णन किया है। प्रथ्वीराज जयचन्द का यज्ञ नष्ट 
करने ओर संयोगिता को बलपूवंक हर लाने के उद्दश्य से चलना चाहते हैं | 
चलते समय प्रत्येक रानी के पास विदा लेने जाते हैं, किन्तु जिस ऋतु में जिस 
रानी के पास जाते हैं, वह उस ऋतु के सार्मिक वर्णन द्वारा अपनी विरह- 
ब्यथा का निवेदन करती है ओर इन्हें रुक जाना पढ़ता है । इस प्रकार प्रत्येक 
ऋतु किसी-न-किसी रानी की विरह-कथा सुनने में ही.बीत जाती है और 
पृथ्वीराज का जाना नहीं होता । पृथ्वीराज निराश होकर चन्द से पूछते दें : 

घट ऋतु बारहमास गम फिरि आयो रु बसन्‍्त | 

सो रित चन्दु बताड मुद्दि तिया न भाव कन्‍्त ॥ 
ऋतु शब्द पर श्लेष करते हुए चन्द उत्तर देता हैं-- 

रोस भरे उर कामिनी, होइ मलिन सिर अंग | 

उहि रिति त्रिया न भावई, छान चुहान चतुरग || - 
पद्मावत में भी जायसी ने बारहमासे के माध्यस से नागसतो की विरह- 
वेदना का वर्णन किया है| सन्देशरासक में भी कवि ने विरहिणी नायिका की 
विश्ह-ब्यथा का वर्णान करने के लिए इसी कौशल का उपयोग किया हे। 


प्रिय-ग्राति के लिए शिव-पारवती पूजन 

ज्रिय अथवा प्रिया की प्राप्ति के लिए शिव-पार्वंती पूजन और शिव- 
पार्वती ढ्वारा सनोरथ-सिद्धि का वरदान भारतीय साहित्य का बहुत पुराना 
और चिराचरित असिप्राय है। इस अभिग्राय द्वारा भारतीय प्रेम का आदुशे 
रूप व्यक्त होता है। भारतीय नारी द्वारा श्रभीष्ट प्रिय की प्राप्ति के लिए 
शिव-भोरी का पूजन ठोस यथा पर आधारित है ओर इस विश्वास की जड़ 
भारतीय जीवन, कम-से-कम नारी-जीवन में, बहुत गहराई तक गई हुई है । 
प्रिय-प्राप्ति के लिए शिव-पावती पूजन का श्रभिप्राय शशिब्रता के विवाह के प्रसंग 
में आया है। नट द्वारा शशिन्नता के रूप-गुण का वर्णन सुनकर पृथ्वीराज ने 
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' शशिव्रता की प्राप्ति के लिए शिव की आराधना की और शिव ने आधी रात 
" के समय स्वप्न में दुशन देकर मनोरथ सिद्धि का वरदान दिया। 

हर सेवा राजन करत क्रमिय मास जब संग । 

अद्ध निसा शिव आइके दिय सु वचन मन रंग ॥ 
शशिव्रता ने भी शिव-पुजन द्वारा एथ्वीराज से विवाह का वर प्राप्त किया था। 

वचन सिवा सिव वाच दिय पति पावें चहुआन | 
रामचरितसानस में सीता भी गोरी पूजन के लिए जाती हैं और कथा सरित्सागर 
में कलिंग सेना सोमप्रभा को प्राप्त करने के लिए शिव की आराधना करके 
वरदान पाता है । 

हठाधदि हरम्येतां तदेतन्ये न युज्यते । 

तदेतप्प्राप्तये शंभुराराध्यस्तपसामया ||२०।६। 
दुशकुमार चरित में काशीराज चण्डसिंह की कन्या कान्तिमती भी इसी प्रकार 
शिव-पूजन के लिए चलती है। “ल्लैलाबई कहा? में भानुमती भी प्रिय की 
प्राप्ति के लिए भवानी की आराधना करती है।" 


शिव-मन्दिर में कन्या-हरण 
मन्दिर में देवी-पुजन के लिए आईं कन्या का हरण भी पुराना भार- 
 तोय अभिप्राय है। कन्या-हरण का अश्निप्राय रासोकार को इतना प्रिय है कि 
पदूसावती, शशिक्रता और संयोगिता तीनों के विवाहों के प्रसंग में डसने 
इसका उपयोग किया है। पद्सावती शिवालय में मिलने की पूर्व सूचना भेज 
देती है। नियत समय पर जब पद्सावती के विवाह की तेयारियाँ होती हैं तो 
वह सखियों के साथ शिव-मन्दिर में पूजा के लिए जाती है । प्रथ्वीराज तो 
पूर्व सूचना के अलुसार तेयार रहता ही है; मन्दिर से बाहर निकलते ही 
पदूसावती को घोड़े पर बिठाकर चल देता है । सखियाँ और वाहक चित्र-लिखे- 
से देखते रह जाते हैं। याद्वराज विजयपाल को सूचना मिल्वती है, युद्ध होता 
है, युद्ध में यादंवराज पराजित हो जाता है, तब तक प्रथ्वीराज पद्सावती को 
लेकर दिल्‍ली पहुँच जाता है। 
शशिव्रता स्वयं तो हरण किये जाने का प्रस्ताव नहीं रखती, किन्तु 
जयचन्द के भतीजे से विवाह किये जाने पर आत्महत्या कर लेने की धमकी 
अवश्य देती है। प्रथम अध्याय में कहा जा चुका है कि आत्महत्या की घमकी! 
ईथा को बढ़ाने वाला साधारण अमिप्राय (माइनर मोटिफ़) हे । ब्लूमफ़ील्ड 


१. 'लीलावई कहा! ; सम्पादक, डॉ० आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये, भूमिका | 
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ने प्रभावक चरित से एक उद्धरण दिया है जिसमें शशित्रता की तरह ही 
रुक्मसिणी अपने पिता से कहती है कि अगर उसे वज्ध से विवाह करने की अ्रनु- 
मति नहीं दी जाती तो वह चिता में जलकर अपना प्राण त्याग देगी ।" पाश्व- 
नाथ चरित में इस अशिप्राय का कई स्थानों पर उपयोग किया गया है।* 
शशिव्रता की इस धमकी के कारण ही यादवराज मान दूत भेजकर प्रथ्वीराज 
को शशित्रता से शिव-मन्दिर में मिलने का निमन्त्रण देते हैें। पद्मावती की 
तरह यहाँ भी शशिव्रता पूजा के बहाने मन्दिर में जाती है ओर प्रथ्वीराज उसे 
हर ले जाता है। परम्परा के अनुसार इसके बाद युद्ध भी होता है ओर अधिक 
भयंकर रूप में होता है। संयोगिता-हरण सी लगभग इसी प्रकोर हुआ है । 
कन्या-हरण का अभिप्राय भारतीय साहित्य में महाभारत से ही प्रयुक्त 
होता आ रहा है। अज्ञ न ने सुभद्वा को इसी प्रकार हरा था । कृष्ण ने भी 
रुक्मिंणी को इसी प्रकार हरा था ओर रुक्सिणी-हरण के आदर्श का दी रासो- 
कार ने अनुकरण किया है | हंस प्रथ्वीराज को संकेत करता है कि आप शशि- 
ब्रता को उसी प्रकार हर लेब्जाइये ज्यों रुकमिनि हरिदेव।” पद्मावती ने भी 
पृथ्वीराज के पास शुक द्वारा सन्देश सेजा था कि में आपको उसी प्रकार वरण 
करती हूँ जेसे रुक्मिणी ने कृष्ण को किया था-- 
दिष्षंत दिष्ट उच्चरिय वर इक पलक बिलम्ब न करिय। 
अलगार रथन दिन पंच मह्ठि ज्यों रकमिनि कन्हर वरिय ॥ 
| २०, ३४ | 
'शिव-मन्दिर में प्रिय युगलों के मिल्लन! का अभिप्राय पदूमावत में 
भी आया है ओर वहाँ भी शुक द्वारा ही पद्सावती ओर रतनसेन का मन्दिर 
में मिलन होता है, किन्तु पद्सावत में पद्मावती पहले से जानती रहती हे कि 
मन्दिर में रतनसेन से भेंट होगी ओर शशिबत्रता इससे बिलकुल अनभिज्ञ 
रहती है। इस अनभिज्ञता के कारण रासोकार को एथ्वीराज और संयोगिता 
की अन्तबू त्ति के निरूपण का अच्छा। अवसर मिल गया है ओर उसने बड़ी 
सफलता से दोनों के मनोभावों का चित्रण किया है । 
शिव-मन्दिर में प्रिय युगलों के मिलन का अभिप्राय कथा सरित्सागर 
में भी कई स्थानों पर आया है। उदाहरण के लिए शक्तिदेव और मत्स्य- 
कन्या का मिलन दुर्गा की कृपा से एक मन्दिर में होता है ।* 
१, ब्लूमफ्रोल्ड, लाइफ़ एण्ड स्टोरीज् श्रॉफ़ जैन सेवियर पाश्वनाथ, ० ८ । 
२. वही, ४० ८३, टिप्पणी १५ । 
३. टानी का अनुवाद, ए० २२७ । 
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स्म्न में भावी प्रिया का दर्शन 

स्त्रप्न में भावी प्रिया के दशन का अभिप्राय रासो में रूढ़ि रूप में ही 
प्रयुक्त हुआ है, किन्तु उसमें वह चमत्कार नहीं आ पाया है जो निजन्धरी 
कहानियों में इस अभिप्राय के उपयोग से आ जाता है । 'हंसावती विवाह! 
नामक छुत्तीसवें समय में प्रथ्वीराज हंसावती से विवाह होने के पूव ही स्वप्न 
में उसे देखता हैं। इसी प्रकार संयोगिता को भी वह स्वप्न में देखता है । 
किन्तु यहाँ प्थ्वीराज हंसावतो ओर संयोगिता दोनों से प्रत्यक्ष नहीं तो अप्र- 
व्यक्त रूप से परिचित अवश्य रहता द्व। वह उन्हें प्राप्त करने का प्रयत्न करता 
है शोर उस प्रयत्न के समय स्वप्न में उन्हें देखता है। किन्तु इस अभिप्राय 
का उपयोग करने वाली निजन्धरी कहानियों में प्रायः प्रमी स्वप्न में किसी 
स्‍त्री को देखकर डसे प्राप्त करने का उद्योग करता हैं। उसे स्वप्न में देखी हुईं 
भावी प्रिया के नाम, गुण, स्थान आदि का बिलकुल पता नहीं रहता । लगता 
है कि केवल रूढ़ि-पालन के लिए ही रासोकार ने इस रूढ़ि का उपयोग किया 
है, उससे कथा में कोई चमत्कार नहीं उत्पन्न हो सका है। 


पद्मावती की कहानी 


रासो में पद्सावती की जो कहानी दी हुईं है, वही कहानी थोड़े-बहुत 
परिवर्तन के साथ जायसी के पद्मावत में भी कही गई है। नायिका का नास 
भी दोनों में एक ही है ओर कथा की महत्त्वपूर्ण घटनाएँ भी प्रायः एक ही 
हैं। एक ही प्रकार की कथानक-रूढ़ियों का भी व्यवहार दोनों में हुआ है। 
' जिस प्रकार रासो में शुक पृथ्वीराज और पद्मावती के विवाह-सम्बन्ध-स्थापन 
-में सहायता करता है, ठीक उसी प्रकार जायसी में एक शुक की कल्पना की 
“गई है। शुक दोत्य और रूप-गुण-अ्रवणशजन्य आकषंण दोनों में वर्णित हैं। 
दोनों ही में श्रिय युगल का शिव-मन्दिर में ही मिलना भी होता है। पदुमा- 
वंत में नायिका सिंहल देश की कन्या बताई गई है। भारतीय कथा-साहित्य 
में सिंहल देश की राजकुमारी से विवाह की बात एक प्रकार का अभिप्राय बन 
ं है ओर कथानक-रूढ़ि के रूप में ही बार-बार इसका कथाओं में उपयोग 
ल्‍"क ; है। जसा कि डा० उपाध्ये ने लिखा है, ““सिंहल देश की राजकुमारी 
से,विंवाह कराने से कहानीकारों को अनेक रोमानी घटनाओं को लाने का 
अवसर मिलता दै ।” * और यही कारण है कि भारतीय साहित्य में सिंदल 
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देश की राजकन्या से विवाह के अनेक प्रसंगों की चर्चा आती है । श्री हषदेव 
की रत्नावली की नायिका सिंहल देश की कन्या है। कोतूहल की 'लीलावई 
कह! में भी नायिका सिंहल देश की कन्या कही गई है ।* कथा सरित्सागर 
में विक्रमादित्य सिंहल देश की कन्या मदनलेखा से विवाह करता हैं। इन 
सभी कहानियों में सिंहल देश को समुद्र-स्थित कोई द्वीप बताया गया हैं। 
पद्मावत में सी सिंहल दक्षिण दिशा में ससुद्र-स्थित द्वीप ही कहा गया है । 
रासो में हूबहू वही कहानी होते हुए भी पद्सावती उत्तर देश को राज-कन्या 
बताईं गई है, किन्तु उसके नगर का नाम “समुद्र शिखर! बताया गया है। 
द्विविदी जी का स॒त है कि नगर का नाम समुद्र शिखर! यह सूचित करता 
है कि उस देश का सम्बन्ध किसी ससय समुद्र से था। फिर उसका राजा 
विजयसिंह सिंहल के प्रथम राजा विजयसिंह से मिलता-जुलता है ओर जादू- 
कुल्ल में सम्भवतः यातुधान कुल की यादगार बनी हुई है । 
उत्तर दिसि गढ़ गढ़न पति संपुद शिषर इक दुग्ग | 
वहं सुविजय सुरराज पति जादू कुलह अभरग्ग।| 

सिंहल देश के बारे में इस उलझन का कारण यह है कि परवर्ती काल की 
अनुश्नतियों में सिंहल देश, त्रियादेश और भजरीवन को एक-दूसरे से डलका 
दिया गया है। यही कारण है कि बाद में डसे उत्तर दिशा में स्थित कोई 
देश समझा जाने लगा । पद्मावत के समय तक यह उलझन नहीं थी । इससे 
स्पष्ट पता चलता है कि रासो में प्मावती की कहानी १६वीं शताब्दी के बाद 
जोड़ी गई है। 


उजाड़ चगर 
किसी राक्षस के कारण उजाड़ हो गए नगर की चर्चा कथाओं में प्रायः 

आती है | प्रायः कहानियों में नायकों को किसी ऐसे डजाड नगर में पहुँचने ओर 
वहाँ अद्सुत कार्य करने का अवसर मिलता है। कथासरित्सागर में नरवाहन- 
दत्त एक बार एक ऐसे ही उजाड़ नगर में पहुँचते हैँ जहाँ के सभी व्यक्ति काष्ठ 
सन्‍त्र के बने हुए थे और वे इस प्रकार घूम रहे थे जंसे कि जीवित हों-- 

प्रविश्य तत्र विषणी मार्गूणश स ददश च 

काष्ठ यन्त्रमयं सब चेष्टमानं सजीववत || 

वाणी विलासिनीं पोरजनं जनित विस्मयं । 

विज्ञानमानं निर्जीव इति वाग्विरहाप्तरम्‌। ४३, १०-११ । 

१, लम्बक श्८, पृ० ५१८ (बम्बई १६३०) । 
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जीवित मनुष्य के रूप में वहाँ केवल एक ही व्यक्ति था राज्यधर | राज्यधर 
जिस समय आया था वह नगर बिलकुल जनशून्य था-- 

ततः समुद्रनेकस्य शंकात्यक्त विमानकः । 

प्मयां वजन्निहं प्राप्त: शूत्यं पुरमिदं क्रमात्‌ || 
वहाँ से वह भागने ही वाला था कि रात्रि में सोते समय एक दिव्य रूपधारी 
व्यक्ति ने उसे कहीं अन्यत्र न जाकर वहीं निवास करने के लिए कहा। राज्य- 
घर को जिस वस्तु की भी आवश्यकता होती थी सोचने-सात्र से उस दिव्य 
शक्ति के द्वारा उसे प्राप्त हो जाबी थी, किन्तु स्त्री ओर सहायक ब्यक्ति उसे 
प्राप नहीं हो 'सकते थे । इसीलिए लकड़ी श्रादि के द्वारा साया-यन्त्र बनाने 
में विचक्षण होने के कारण डसने लकड़ी के यन्त्र के मनुष्यों का निर्माण 
किया था-- ५ 

भार्या परिच्छेदो वा मे चिन्तितस्तु न निष्ठति । 

तेन यन्त्रमयोज्च्रायं #जन: सब: कृतो मया ॥ 

पाश्वनाथचरित में भीम और मतिलसागर इसी प्रकार एक ऐसे उजाड़ 

नगर में पहुँच जञाते हैं जहाँ वेभव के सभी साधन रहते हुए भी गह-हाट 
सभी जन-शून्य थे । जीव के नाम पर उन्होंने केवल एक सिंह को देखा जो 
एक मनुष्य का सक्षण करने ही वाला था-- 

ऋद्धिपूर्णाश्च शूस्यांश्च पश्यन हृइ ग्रहानसो । 

तत्रेक॑ सिंहमद्राक्षीद मुखात्त नरपुगबम्‌। ३२२२ । 
उस नगर के उजाड़ होने का कारण भीमदेव को स्वप्न में मालूम होता है । 
देमपुर ( नगर का नाम ) में हेमरथ नाम' का एक राजा था जिसके पुरोहित 
चयड को नगर के सभी व्यक्ति घृणा करते थे । राजा भी स्वभाव से ही बहुत 
क्र था। किसी ने राजा से कूठे ही कह दिया कि चण्ड का किसी मातंगी 
(नीच जाति की रुत्री ) से सम्बन्ध है। क्र राजा ने वास्तविकता का पता 
लगाये बिना ही चण्ड को रुईं में लपेटकर जलते हुए तेल में डलवा दिया। 
सत्यु के बाद वह पुरोहित स्वंगिला नामक राक्षस के रूप में वैदा हुआ ओर 
पूर्व जन्म के बेर का स्मरण करके उसने नगर के सभी व्यक्तियों को नष्ट कर 
दिया तथा सिंह का रूप घारण कर राजा को भी जा पकड़ा | भीमदेव ने 
जिस सिंह को देखा था वह यही राक्षस स्वंगिल्ा ही था, वह पुरुष राजा 
हेमरथ थे । 


१. पुरोधास्तस्य चण्डारब्यो द्वि४: सबंजने पुनः 
एप्रोडुपि दृपतिः क्र,रः प्रकृत्या करण टुबंलः । 


कावि-कल्पित कथानक-रूढ़ियां /र्प. 


रासो में भी अजमेर हुढा राज्स के कारण जन-शून्य हो जाता हे 
भ्रौर चण्ड की तरह ही वीसलदेव गौरी नामक वशिक-कन्या का सतीत्व नष्ट 
करने के कारण शापग्रस्त होकर हु ढा नामक राक्षस के रूप में हूं ढ-हू ढकर 
मल॒ष्यों का भच्षण करते हैं । सारंगदेव की झत्यु भी ढुढी के द्वारा ही होती. 
है। सारंगदेव के पुत्र आनलदेव अपनी माता से पिता की झरूत्यु का कारण 
जानकर हु ढा राक्षस की खोज सें अजमेर जाकर देखते हैं कि वहाँ मनुष्य को 
कौन कहे पशु भी नहीं रह गए हैं, सारी नगरी डजाड़ पढ़ी हुई है । 

तहं सिंघ न म्लग्ग न पंषि वर्न | दिसि सून भई डर जीव धर्न । 

नह मातह मंत अमंत किये | पिय की धरनी रह तंत लिय॑ । 

तिद्दि ठाम भर नर नारि नन॑ | तिहि ठाम न पंथिय पंथ कने । 

१ | ४२७, ८ 
खड्ग लेकर आरानल्देव हु ढा को हू ढते हुए एक कन्द्रा में डसे पाते हैं। मनुष्य 
को अपने सम्मुख देखकर राक्षस को आश्चय होता है ओर वह सोचता है. कि 
भगवान्‌ ने आज अच्छा भोजन दिया-- हे 

नर दिख्य अचंम कियौं सु द्वियं | कहि आज विर्ध मल भष्य दिये । 

दुध प्यास रु निंदय राज नन॑ | सु गयो वरदानव ताप तनं | १ । १३४१ 
उस राक्षस का भीषण स्वरूप देखकर साधारण व्यक्ति तो मूछित हो जाता, 
किन्तु बालक आनलदेंव निजनन्धरी कहानियों के नायकों की तरह तनिक भी 
विचलित नहीं होता ओर खड्ग से उसके शीश पर वार करता है-- 

दिष्पौ सु वीर कंदला गेह | से पच दृश्य ता इृथ्थ देह 

: असि असी हृथ्य फारहि मनंक | मन सहस पाइ तो ठर घर्नक । १५३४ 
जभाइ वीर दसने लद्दक्क | उढ्यों सु रोम रोमह पहकक्‍क 
उर चंपि घग्ग सिर नाइ राज | गहराय इन्द्र दानव सु गाज | १।३३७ 





शंक्याउप्यपराधस्य कुसते दण्ड मुल्बणस्‌ 

ग्रथ केनापि चण्डस्य दर परत्वादसहिष्णुना 

अलिक कथित राशों यन्मातंग्येष विप्लुतः 

याचम्नापि महादिव्यभविचायव भूझुजा 

वेश यित्वा सशौश्चण्डों ज्वालितस्तेलसे किमे: 

सो काम नि्जरामावाद्‌ मृत्वा सवंगिलामिधः 

राक्षसोंज्मूत, सचाहं तु स्मृत्व। बेरमिद्दागतः 

तिरोहितः समग्रोडपि पुर लोकों मया तथा 

विंहँ रूप॑ त्रिकुब्येष स गहीतों नरेश्वरः ॥ द्वितीय तर्ग! ३४७-फ२ । 
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केन्तु न मालूम किस कारण राक्षस के हृदय में सात्विक भ्राव का उदय होता 
ओर वह आनलदेव से पूछुता दे कि 
कि दारिद्र सु दुष्ट कुष्ट तनय॑ | कि भूमि सन्नू हर 
कि वनिता च वियोग देव विपदा निर्वासिता किं नर 
कि जन मानस दष्ट जुष्ट जुगता कि आपति संशुरं 
कि माता प्रित रंग-भंग सरसां आलिगिता सुन्दरो | १। ४४३ 
अन्त में आनलदेव पर प्रसन्न होकर हुढा अजमेर का राज्य उन्हें दे देता है 
और स्वयं आकाश -सार्ग से उड़कर गंगा की ओर चला जाता है। 
कथाकोश में सुमित्र एक ऐसे ही डजाड़ नगर में पहुँचता है। बह 
नगर भी एक राक्षस के कारण ही उजाड़ हो जाता है । नगर में केवल सिंह 
ओर सप ही दिखलाई पड़ते हैं। महल में भी कोई जीव नहीं दिखतलाई 
पड़ता, केवल दो उँटनियाँ दिखलाई पड़ती दें । वे ऊँटनियाँ भी वस्तुतः दो 
राजकुमा रियाँ हें जिन्हें नित्य वह राहस ऊँटनी के रूप में बदलकर चला जाता 
है और रात्रि में आने पर सन्त्राभिषिक्त कृष्णांजन के द्वारा उन्हें पुनः राज- 
कुमारी बना देता है। डस नगर के उजाड़ होने ओर उन राजकुमारियों के 
उस रूप में होने की कहानी वहाँ विस्तार से दी हुईं दे । संक्षेप में कहानी 
यह है कि समुद्दनगर में एक सोदागर रहता था। डसके यहाँ एक बार एक 
तपसवी आया । वह सौदागर की दो अत्यन्त सुन्द्री कन्याओं को देखकर उन 
पर मुग्ध हो गया और उन्हें प्राप्त करने के लिए डसने उस सोदागर से बाद 
में कहा कि इन लड़कियों के शरीर के लक्षण से पता चलता हे कि तुम्हारे 
परिवार का शीघ्र ही इनके कारण नाश होने वाला है। सोदागर घबराया। 
अन्त में घूत तपसवी ने ही उपाय बताया कि इन्हें गहने पहनाकर लकड़ी के 
सन्दूक में बन्द करके गंगा में बहा दो । सोदागर ने यही किया | डघर लोटकर 
तपस्वी ने अपने दो शिष्यों को सन्दूक लाने के लिए भेजा, किन्तु इसके पहले 
कि वे शिष्य वहाँ पहुँचे उस नगर के राजा सुभीस के हाथ वह सन्दूक लग 
गया। 'राजा ने यह समककर कि इसमें अवश्य कुछ भेद है डन कुमारियों को 
तो अपने यहाँ रख लिया और सन्दूक में बन्दर भरकर उसी रूप में गंगा में 
>डीड़ दिया । शिष्यों ने सन्‍्दूक देखा और उसे गुरु के पास ले गए । शिष्यों को 
विदा करके गुरु ने एक एकान्त कमरे में कमरा भीतर से अच्छी तरह बन्द करने 
के बाद उस सन्दूक को प्रेमपूवक खोला। खोलते ही भूख से ज्याकुल बन्द्र 
महात्मा जी के ऊपर टूट पड़े ओर उन्हें मार डाला। मरने पर वही तपस्वी 
राक्षस के रूप में पैदा हुआ । उसे पता लग गया कि राजा सुभीम के कारण 


#92 2 


कवि-कल्पित कथानक-रूढ़ियाँ.. (२७ 


रत 


उसको झरूत्यु हुई ओर पूर्व जन्म के वर का स्मरण करके उसने उस राजा को 
तो मार ही डाला, साथ ही उन दो कुमारियों को छोड़कर नगर के अन्य सभी 
निवासियों को भी नष्ट कर दिया। 

सुमित्र ने वहीं रखे हुए श्वेतांजन ओर क्ृष्णांजन के रहस्य को समक्ता 
और उन उँटनियों के नेतन्रों में कृष्पांजन लगा दिया जिससे वे पुनः राजकुमारी 
हो गई । डन राजकुसारियों की सहायता से अन्त में उस राक्षस को धोखा 
देकर वह वहाँ से भाग निकला । राक्षस ने पीछा किया, किन्तु राक्षसों को वश 
में करने का मन्त्र जानने वाले एक व्यक्ति की सहायता से उसने राक्षस को 
वश में कर लिया । 

इस कहानी में 'डजाड़ नगर! के साथ-ही-साथ 'ढोंगी मिक्ष' इस अभि- 
प्राय का भी उपयोग किया गया है। ढोंगी भिकछु की जो कहानी ऊपर दी हुईं 
है वेसी अनेक कहानियाँ भारतीय कथा-साहित्य में आई हुईं हें, लोक-कथाओं 
में तो उनकी भरमार है। जनल ऑफ़ अमेरिकन ओरियण्टल सोसायटी की 
चवालीसवीं जिल्द में ब्लूमफील्ड ने ढोंगी भिकछ और भिक्छुणियों पर एक 
स्वतन्त्र निबन्ध ही लिखा है। 

कथासरित्सागर में इसी प्रकार इन्दीवर सेन एक उजाड़ नगर में पहुँ- 
चता है ओर वहाँ के राक्तस को सारकर दो राजकुमारियों का उद्धार करता हे । 

पंचदण्ड क्षत्र प्रबन्ध के कथाकोश से ही मिलती-जुलती कहानी थोड़े- 
बहुत परिवर्तन के साथ दी हुईं है । ऊँटनी के स्थान पर वहाँ महल में एक 
बिल्ली दिखाई पड़ती है और काले अंजन के लगा देने पर वह राजकुमारी के 
रूप में बदल जाती है | 

इण्डियन ऐसण्टीक्वेरी में आर० सी० टेम्पल्ल ने 'पंजाब की लोककथा में” 
(फोकलोर ऑफ़ पंजाब) शीष॑क से पंजाब में प्रचलित अनेक कहानियाँ प्रका- 
शित की हैं । उसमें एक कहानी (जिल्द १०, पए० २८८-३३) में नायक को कई 
बार इस पअकार के उजाड़ नगर मिलते हैं । वे नगर भी किसी भूत, चुडल 
अथवा राक्षस के कारण उजाड़ हो गए हैं। नायक प्रत्येक नगर के राच्स या 
भूत को मारता है और पुनः नगर बसताकर वहाँ राजा बनता है। स्विनटन द्वारा 
संकलित 'पिंजाब की रोमारिटक कहानियाँ” (रोमाण्टिक टेल्स अफ़ पजाब, 
यूं० ८७), जे० जे० मेयर की हिन्दू कहानियाँ (हिन्दू टेल्स, ५० २६) और 
पंचाख्यानोद्वार (रत्नपाल की कहानी) में नायक इसी प्रकार उजाड़ नगर मे 
जाते और वहाँ के राक्नंस, भूत आदि को मारकर या उन्हें प्रसन्‍न करके नगर 
को पुनः बर्सीते और वहाँ राज्य करते हैं। 


(रद प्रथ्वीराज रासो में कथानक-रूढ़ियों 


जल की वलाश में जाना 
किसी जंगल आदि में तृषाकुल होकर जल की खोज में जाना ओर 
वहाँ किसी अ्रद्भधुत घटना का घटित होना भारतीय साहित्य की अत्यन्त प्रच- 
लित रूढ़ि है। कथा को आगे बढ़ाने वाले अभ्निप्राय के रूप में ही कहानियों 
में इसका डपयोग किया गया है। इसी से मिलता-जुलता दूसरा अऋभिप्राय 
भी कथाओं में प्रायः उपयुक्त होता है, वह है जंगल में मार्ग भूलना' ! दोनों 
के कार्य और उददृश्य प्रायः समान हैं, किन्तु पहला ब्यापकता और उपयोगिता 
की दृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्ण है। किसी जलाशय में अथवा डसके निकट 
अलौकिक शक्तियों का निवास एक अत्यन्त प्रचलित लोक-विश्वास हैं, अतः 
वहाँ किसी अलोकिक अथवा श्रप्रत्याशित घटना का घटित होना श्राश्चयंजनक 
नहीं हैे। किसी जलाशय के निकट स्नानादि के लिए. आईं सुन्दरियां से 
साक्षात्कार भी स्वाभाविक ही है। किसी जंगल में कील के किनारे किसी 
सुन्दरी से साक्षात्कार और प्रेम एक प्रचलित अभिप्राय ही बन गया है और 
रूढ़ि के रूप में कथा-साहित्य में प्रयुक्त होता आ रहा है । 'सलिलान्वेषण? के 
श्रभिप्राय के साथ भी यह अभिप्राय आ सकता है और स्वतनत्र रूप में भी 
इसका उपयोग किया जा सकता है। अ्रधिकांश स्थानों पर स्वतन्त्र रूप में ही 
इसका उपयोग किया गया है | 
तृषाकुल होकर जल की खोज में जाने के अभिप्राय का कई रूपों में 
कथाओं में उपयोग किया गया है। भिन्न-भिन्न उदृश्यों की दृष्टि से भिन्न-भिन्न 
रूपों में इसका उपयोग हुआ है। उसके मुख्य रूप ये हैं-- 
१, जल की तलाश में जाते समय किसी जलाशय के निकट अ्रलो- 
किक व्यक्तियों से भेंट ओर कार्य-सिद्धि में उनकी सहायता | 
२. नायक का नायिका को छोड़कर जल की खोज में जाना ओर किसी 
असुर, शबर, भील शआआदि के द्वारा नायिका-हरण । 
३. किसी सुन्दरी से भेंट और प्रम । 
४. किसी यक्ष, राक्रस आदि से भेंट और किसी दुःखद घटना का 
घटित होना । 
रासो में इसका प्रथम रूप मिलता है। “अथ वानवेध प्रस्ताव लिष्यते”! नामक 
सड़सठव समय में कविचन्द पृथ्वीराज के बन्दी किये जाने का समाचार पाकर 
गजनी जाता है। अनेक जंगलों के बीच से जाते हुए वह मार्ग भूलने पर 
एक अत्यन्त भीषण और जनशून्य जंगल में पहुँच जाता है; रात हो जाती 
हैं। तोन दिन तक लगातार बिना भोजन और जल-सार्ग द्वारा चलने से थककर 
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वह बीच जंगल सें ही रात में सो जाता है-- 
दिवस तीन पंथह बहिग गनी न अरद्ट निसि संझ | 
घट दिन नयव असुभझ भय थकि सूतो वन मंक | ६७ | १०८ 
थोड़ी देर बाद प्यास मालूम होती है और तृपाकुल होंकर चन्दु जल की खोज 
में निकल पड़ता है | थोड़ी दूर जाने पर एक जलाशय मिलता है ओर वहाँ एक 
सिंह दिखलाई पड़ता हैं--- क्‍ 
तिहि पिपास लग्गिय बहुल घव ढु टन वन जग्गि | 
तहाँ सुइकक्‍्क बढ़ तट निकट कलयल सिघ सुलग्गि | ६७ | ११७ 
उस सिंह के पास ही एक तरुणी दिखलाई पड़ती है-- 
तिन सिंघद मसभह तरुनि | कह जंपिय संत | 
मनहु अ्रम्म में अ्रगिनि कलहलंत दीसंत ॥ ६७ । श(श्८ 
वस्तुतः वह सिंह भगवती का वाहन है और वह तरुणी स्वयं भगवती । 
चन्द के वहाँ आने का कारण ओर उसका लच्य आदि जानकर भगवती अ्रपने 
अंचल से एक चीर फाड़कर चन्द के माथे पर बाँध देती हैं । 
चरचि चीर अंचल घजा दिय सिर बन्दन पट्ट | 
ओर उस चीर पट को पाकर चन्द के सभी सवताप समिट जाते हैं और वह 
तुरन्त गजनी पहुँच जाता है-- 
सिर पट्टर भट्टर सुभठ भव में भग्गों तास । 
परम तत्त रत्तौ वघ्रट नयर सपत्तों तास | 
इह्दि विधि पत्ती गज्जने जहं गोरी सुलतान |[६७|१४०, १४१ 
इस अभिप्राय का कई स्थानों पर प्रयोग हुआ दै। कथासरित्सागर 
में नरवाहनदत्त इसी प्रकार तृषाकुल होकर जल की खोज में बहुत दूर एक 
महावन में पहुँच जाते हैं । वहाँ उन्हें रक्ताम्बुज से भरा हुआ एक दिव्य जल्ला- 
शय मिलता है, जिसके किनारे उन्हें दिव्य वस्त्र ओर आभूषण घारण किये हुए 
चार दिव्य पुरुष दिखलाईं पड़ते हैं-- 
_रथारूढ्स्तृषाक्रान्तः सलिलान्वेषणक्रमात । 
वत्सेश्वरात्मजों दूरं विवेशान्यन्महावनम्‌ || 
तत्रोत्फुल्ल हिरण्याव्जं दिव्यं प्राय महत्सर: 
५ व व 
तदेक देशें चतुरों द्वरादेच्तत पूरघान । 
दिव्याकृतीन दिव्य बस्त्रान्दिव्याभरण भूषितान |४४:६-१२ । 
उन दिब्य पुरुषों की सहायता से नरवाहनदत्त को विष्णु का दशन होता हे 
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ओर उनकी कृपा से अनेक कार्यों की सिद्धि में सहायता मिलती है । 
दूसरे रूप के उदाहरण कथासरित्सागर की कई कहानियों में मिल्धेंगे । 
जेसा कि ब्लूमफील्ड ने लिखा है कि जब भी सोमदेव दो व्यक्तियों या दो 
दलों को विय्ुक्त करना चाहते हें तो उनमें से एक को जल की तलाश में भेज 
देते हैं। श्रीदत्त और मरूगांकवती की कहानी (दसवीं तरंग) में झुगांकबती 
जंगल में प्यास से व्याकुल हो उठती है । श्रीदत्त डसे छोड़कर पानी की तलाश 
में जाता है और ,जल ढ् ढने में ही सूर्यास्त हो जाता है-- 
तत्काल चास्य तत्रेव सा मुगांकवती प्रिया | 
त्रासायास परिश्रान्ता तृषात्ता समपद्यत | 
स्थापयित्वा च तां तत्र गत्वा दूरमितस्ततः | 
जलमान्विष्यतश्चास्य सवितास्तम्ुपाययो | 
जल तो उसे मिल जाता है, किन्तु मार्ग भूल जाने के कारण वह अपनी प्रिया 
के पास नहीं पहुँच पाता, वहीं रावु बीत जाती है; प्रातःकाल डस स्थान पर 
पहुँचने पर वह मझ्ु॒गांकवती को वहाँ नहीं पाता | यहाँ से कहानी दूसरी दिशा 
में बढ़ती है ओर उसमें गति आ जाती है। मुगांकवती की खोज में श्रीदृत्त 
को अनेक कठिनाइयों का सामना करना पंड्ता है । 
दूसरा उदाहरण (कथा० ४६।२१) चन्द्वस्वामिन की कहानी में हे 
जिसमें चन्द्रस्वामिन अपने पुत्र महीपाल ओर पुत्री चन्द्रावती को छोड़कर 
जल की तलाश में जाता है -- 
तस्यां तृषामिभूतो तो स्थापयित्वा स दारकों | 
चन्द्रस्वामी ययो दूरमन्बंष्ठः वारि तत्कुते | 
थोड़ी ही दूर जाने पर उसे एक शवर राजा मिलता दे जों डसे बलि देने के 
लिए पकड़ ले जाता है । 
तीसरे रूप के उदाहरण कथाकोश श्रौर कथासरिध्सागर की कई कहा" 
नियों में मिलते हें। कथाकोश में ऋषिदृत्त की कहानी में ऋषिदत्त के कुछ 
सेनिक जल्न की खोज में जाते हैं ओर वहाँ जलाशय के निकट एक अलौकिक 
रूपवाली सुन्द्री को देखते हैं। सेनिकों को देखकर वह सुन्दरी अदृश्य हो 
जाती है । राजा को सूचना दी जाती है। युद्ध जीतकर लौटते समय राजा भी 
डस जलाशय के निकट उस सुन्द्री को देखते हैं। थोड़ी देर बाद ही राजा के 
सेनिक भी वहाँ. पहुँच जाते हैं और वह सुन्दरी पुन: अदृश्य हो जाती है । 


अमाभिभूत होकर राजा उसे ह्ढने लगते हैं ग्रौर वहीं से कंथा दूसरी ओर मुद़ 
जाती है । | 
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कथासरित्सागर ( ४२,६६ ) में राजा हरिवर जल की खोज में जाते 
समय अनगप्रभा के मधुर गोत सुनकर उसके पास जाते हैं। दोनों एक-दूसरे 
की और आक्ृष्ट होते हें ओर अनंगप्रभा अपने पति जीवदत्त को सोया ही 
छोड़कर हरिवर के साथ भाग जाती है। 
चौथे प्रकार का सबसे सुन्दर उदाहरण पाश्व॑नाथ चरित (६,१०४८) 
में सनत्कुमार की कहानी में मिलता है। सनत्कुमार पिपासाकुल होकर जल के 
लिए इधर-उधर घूमते हुए थकऋकर सप्तच्छुद वृत्त के नीचे सो जाते हैं । 
ततः कुमारों नीराथ परिम्रामान्नितस्तत: | 
क्वा्पि नाथ्प जले तायादथाअ्भूदाकुलों मृुशम्‌ || 
दूरे सहच्छुदं दृष्टवा हृश्स्तमामिधावितः | 
कथां चित प्राप्य तस्याज्चः पयात्‌ भ्रमितेत्नर: ।६।१ ०४८-७६ 
उस वृक्ष के नीचे निवास करने वाला एक यक्ष उन्हें जल छिड़ककर चैतन्य 
करता है ओर सनत्कुमार के आग्रह से एक जलाशय के पास ले जाता है । 
जलाशय के पास एक दूसूरे यक्ष से भेंट हो जाती है, जो राजा को अपना 
पू्वजन्स का वेरी समझकर उन पर आक्रमण कर देता है-- 
कृतस्नानश्च तत्राञ्सो कुमारः पूर्व वेरिणा | 
दृष्टोडसिताख्य यक्षेण युद्ध च समभूत तयोः । ६। १०५७॥ 
इन उद्धरखों से स्पष्ट है कि इस अभिग्राय का कथाओं में विभिन्न रूपों 
में प्रयोग होता है । अकेले इस श्रभ्िप्राय के आधार पर ही कोई कहानी नहीं 
खड़ी की जाती | इसके उपयोग से कथा आगे बढ़ जाती है ओर उसकी दिशा 
बदल जाती है। कहानोकार को अनेक नई घटनाओं के आयोजन का अवसर 
मिलता है। कथानक रूढ़ि बन गया है और प्रत्येक कथा-संग्रह में इसके कुछ- 
न-कुछु उदाहरण मिल जायेंगे । उदाहरण के लिए जे० जे० मेयर द्वारा संक- 
लित हिन्दू कहानियाँ (हिन्दू टेल्स, पए० २४, ३३, ४२, ६८ ) समरादित्य 
संक्षेप (५, २८३) पाकर द्वारा संकलित 'सीलोन की आमीण लोक-कथाएँ?* 
(साग ३, ८३-८६) और फ्रीयर को ओल्ड डेकन डज? पुस्तक में इस रूढ़ि के 
रूप मिलेंगे । 
इस सम्बन्ध में एक विशेष बात ध्यान देने की यह दे कि इस भ्रमिप्राय 
के साथ-ही-साथ प्रायः कुछ अन्य अभिप्राय भी जुड़े रहते हैं। उदाहरण के 
लिए रासघो की कहानी में ही इस अ्रभिप्राय के साथ-ही-साथ “जंगल में सार 
भूलना' इस अभिप्राय का भी उपयोग किया गया है। श्रोदत्त ओर मरूगांकवती 
१. विलेज फोक टेल्स श्रॉफ़ सीलोन । 


शश्र प्रथीराज रासों में कथानक-रूढ़ियां 


के उदाहरण में क्रीदत्त भी मार्ग भूल जाने के कारण हो सगांकवती के पास 
नहीं पहुँच पाता । कभी-कभी इसके साथ पहली को कोटि के प्रश्नोत्त का अभि- 
प्राय भी आ जाता है। उदाहरणस्वरूप द्वेमविजय के कथारत्नाकर (कहानी 
२१) में पहेली समझता! इस रूढ़ि के आधार रूप में इस अभिप्राय का प्रयोग 
किया गया है । महाभारत में पाएडवों का जल की तलाश सें जाना ओर यज्ञ 
के प्रश्नों का ठीक उत्तर न दे सकने के कारण मू्ित किया जाना, इसका सबसे 
पुराना और सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है। अन्त में युधिष्ठिर यक्ष के प्रश्नों का उत्तर 
देकर शेष भाइयों की जीवन-रक्षा करते हें । 
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